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  :ملخص الدراسة بالعربية

لروايѧات  منطلقѧًاأصبحت بمرور الوقت تھدف الدراسة إلى مقاربة فكرة الرّواية التأسيسيةّ، التي 

كيفيѧة توالѧد الثيمѧات وتѧداخلھا،  ىوذلѧك للوقѧوف علѧ، لموضѧوعة روائيѧة خاصѧةجديدة، مؤسسѧة 

نقѧص  وخاصѧة بسѧببفإثبات توالد الثيمات في النصѧّوص الروائيѧّة يسѧتأھل التوقѧف عنѧده نقѧدياًّ، 

 . الدّراسات التي تطرّقت إلى ھذا الانشغال البحثي

لعبѧѧد " شѧѧرق المتوسѧѧط"روايѧѧة : ثلاثѧѧة نمѧѧاذج مѧѧن الروايѧѧة العربيѧѧةيѧѧل ى تحلالدراسѧѧة علѧѧ قامѧѧت

" غѧرب المتوسѧط"للروائѧي المغربѧي مبѧارك ربيѧع، و" غرب المتوسѧط"الرحمن منيف، ورواية 

دراسѧة بالتعѧالق النصѧي بھѧدف فھѧم كيفيѧة كما استعانت ال. للروائي التونسي عبد الواحد اليحياوي

ھѧل (استفادة الروايات من الرواية التأسيسية، فѧي محاولѧة للإجابѧة عѧن السѧؤال الѧرئيس للدراسѧة 

ھناك رواية يمكن أن يطلѧق عليھѧا الروايѧة التأسيسѧية، سѧاھمت فѧي نشѧوء تيѧار مѧن الروايѧات 

  ).التي تتعالق في ثيماتھا وتقنياتھا؟

في جدّة الموضوع، فلا توجد ـ حسب معرفة الباحث ـ دراسة قاربت فكرة  تكمن أھمية الدراسة

ى تناول الدراسة توالد الثيمات في الأعمال الروائية، وھي معالجة الرواية التأسيسيّة، إضافة إل

  .جديدة حسب ما وقع بين يديّ الباحث من دراسات

ن نتائج، يليھا ثبتٌ بالمصادر جاءت ھذه الدراسة في مقدّمة وثلاثة فصول، وقفلت بخاتمة تتضم

مشكلة الدراسة، أسئلة الدراسة، أھمية الدراسة، ( عامى إطار اشتملت المقدمة عل. والمراجع

التأطير النظري  أما الفصل الأول فتناول )، بنية الدراسةمنھجية الدراسة، الدراسات السابقة

لمفھوم التعالق النصي، وما يندرج تحته من مستويات، وتعالقات جزئية وعامة، ومحاولة في 

 .تعريف ماھيةّ النص التأسيسي، والنصوص الفروع، وإشكالية مصطلح الثيمة وامتداده

عѧѧرض الفصѧѧل الثѧѧاني الثيمѧѧات المتعالقѧѧة بѧѧين الروايѧѧات الѧѧثلاث، وتناولھѧѧا بالتحليѧѧل، فѧѧي ضѧѧوء 

  .التعالق النصّي
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وجѧѧاء الفصѧѧل الثالѧѧث ليتنѧѧاول التقنيѧѧات السѧѧردية التѧѧي تعالقѧѧت بѧѧين النصѧѧوص، مѧѧن مثѧѧل تѧѧداخل 

يعالج ھذا الفصل أيضًا . الحكايات وبناء الحبكة والحوار والشخصيات الروائية والزمان والمكان

، كمѧا تطѧرّق )طبيعيѧة ومفتعلѧة(، )مغلقѧة ومفتوحѧة(نقاط التعالق في بدايات النصѧوص ونھاياتھѧا 

  .إلى كيفية توظيف اللغة الروائية وأھميتھا

اختتمت الدراسة بتعقيѧب وخاتمѧة، اشѧتملت علѧى النتѧائج التѧي توصѧل إليھѧا الباحѧث، مكثفѧّة نقѧاط 

فرضت ثيماتھا " شرق المتوسط"التعالق النصي بين الروايات الثلاث، فقد بدا واضحًا أن رواية 

فيمѧا يتعلѧق بمعانѧاة المѧواطن العربѧي فѧي ت الثيمѧات المتعالقѧة على الѧروايتين المتعѧالقتين، وبѧرز

وطنѧѧه، وفѧѧي المعѧѧتقلات، وصѧѧورة السѧѧجّان، والھجѧѧرة، والمѧѧرأة، والجسѧѧد، والمدينѧѧة، والѧѧوطن، 

كمѧѧا ظھѧѧر التعѧѧالق فѧѧي التقنيѧѧات السѧѧردية، مѧѧن مثѧѧل العنѧѧوان . وفلسѧѧفة الحريѧѧة وحقѧѧوق الإنسѧѧان

ѧѧوار، وتѧѧدمات والحѧѧداء والمقѧѧلاف والإھѧѧز والغѧѧات إذ لا ترتكѧѧى داخل الحكايѧѧثلاث علѧѧات الѧѧالرواي

إلѧѧى التعѧѧالق فѧѧي الحبكѧѧة إضѧѧافة حكايѧѧة واحѧѧدة، إنمѧѧا علѧѧى حكايѧѧات عديѧѧدة تتѧѧداخل مѧѧع بعضѧѧھا، 

المفككѧѧة، وبنѧѧاء الشخصѧѧيات، وانتقѧѧال الѧѧروائيين بѧѧين الأزمنѧѧة، فانشѧѧغلوا بالحѧѧدث والثيمѧѧة علѧѧى 

كمѧا نھضѧت الروايѧات علѧى . صѧدق فنѧي حساب الزمن، كمѧا اعتنѧوا بأسѧماء الأمѧاكن، وفѧي ذلѧك

  .اللغة الشعرية، إذ ابتعدت عن المباشرة والتصريح، جانحة نحو الإيماء والتلميح
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Abstract: 

The study aims to approach the foundational idea of the novel which has 

become, with the passage of time, a starting point for new novels, 

foundering for a special fictional theme in order to determine how 

themes are reproduced and overlapped, the proof of the propagation of 

themes in fictional texts deserves to be identified critically especially 

because of the lack of studies that have touched on this research 

engrossment. 

This study relies in its methodology on three samples from the Arabic 

novel: "Eastern Mediterranean" novel to Abdurrahman Muneef, 

"Western Mediterranean" to Mubarak Rabye, the Moroccan novelist and 

"Western Mediterranean" to Abd-alwahed Al-yahyawee, the Tunisian 

novelist. This study used textual correlation to understand how the 

novels can benefit from the foundational novel. And in order to answer 

the main question of the study which is (is there a novel can be called a 

foundational novel in which it is contributed to the emergence of a 

stream of novels that are related to their themes and technologies?). 

 The importance of this study lies in the seriousness of its topic. There is 

no study according to the knowledge of the researcher approached the 

idea of the foundational novel. Besides, this study addressed the 

generating of the ideas in the fictional works which is considered as a 

new treatment according to the studies that the researcher found.  
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This study comes in an introduction, three chapters and it ends with a 

conclusion which included the results, then it is proven by the resources 

and the references. The introduction includes the theoretical framework 

(the problem of the study, the questions of the study, the importance of 

the study, the methodology of the study and the previous studies). 

The first chapter talks about the theoretical framing of the concept of 

textual correlation and what falls under it from levels, public and partial 

correlations,  trying to define what is the foundational text, branches 

texts and the problematic of the term theme and its extension.  

The second chapter talks about the themes which are common between 

the three novels in which they are analysis in the light of textual 

correlation. While the third chapter talks about the narrative techniques 

that are intertwined between the texts like the dialogue, characters, 

place, time and the plot. This chapter handles the interconnection points 

between the texts in the beginning or at the end either the end is (opened 

or closed) or (normal or flared). It also talks about how to employ 

narrative language and its importance. 

The study ends with a conclusion which includes the results that the 

researcher finds in which he finds the intense textual correlation between 

the three novels. Furthermore, it is clear that "Western Mediterranean" 

novel imposed its themes on the other two novels. It emerges the 

suffering of Arab citizen in his/her land due to the arrest. It also 
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describes the image of the warden, immigrates, women, body, city, 

motherland, freedom's philosophy and human rights. 

The correlation appears in the narrative techniques like the title, cover, 

introduction, dedication and dialogue. The three novels do not focus on 

one story. However, they are focus on many stories in which they 

overlap with each other. The correlation appears in the plot, characters 

and the novelist who move between the times. They were preoccupied in 

the themes and the events at the expense of the time. Also, they tack care 

of the place's names which considered as artistic confidence. Moreover, 

the novels rose on the poetic language as it moved away from the direct 

statement diverting toward nodding and allusion. 
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  :المقدمة

یلاحظ في الإنتاج الروائي بشكل عام، والعربي بشكلٍ خاص أن ثمّة ظاهرة أدبیّة جدیرة 

بالتحلیل، تتمحور حول وجود نص إبداعي متمیّز شكلًا ومضمونًا، یحوز مكانةً ریادیّة بین غیره 

 . من النصوص، فیغدو محرّضًا إبداعیا لإنتاج نصوص أخرى

انحصر في تتبّع مفهوم التناص، وإنما رصد المسار  هذا لا یعني أنّ متن الدراسة وهدفها

التكوّني للنصوص المتولّدة، انطلاقًا من فكرة أن النصوص لیست حلقة منعزلة بعضها عن 

بعض، فهي تتوالد وتتنامى، فتتداخل نصوص منبثقة من النص التأسیسي، وتتعالق من حیث 

 . البنیة والمضمون

ئیّین بروایات ریادیّة، ما ساهم في تأسیس كتابة مغایرة في یتناول الباحث هنا تأثّر بعض الروا

لعبد الرحمن منیف، وروایة " شرق المتوسط"السّرد الروائي، متخذًا نموذجًا تطبیقیا من روایة 

للروائي التونسي عبد " غرب المتوسط"للروائي المغربي ربیع مبارك، و" غرب المتوسط"

  .الواحد الیحیاوي

لتكون موضوعًا للدراسة، أنّ الباحث من خلال " شرق المتوسط"یار روایة وكان من أسباب اخت

اطلاعه على العدید من الروایات العربیة، لاحظ أنّها من الروایات التي أجمع النقاد والقرّاء على 

ریادتها وبراعتها الفنیّة، وأنّها حرّضت على نشوء تیار روائي من أهم سماته سرد حكایات 

  . اسیّةالناس بطریقة سی

  

  :مشكلة الدراسة

إنّ الدراسات النقدیة الحدیثة تمكّنت من تحلیل مضامین الأعمال الروائیة وتقنیاتها الفنیة، وفق 

مناهج نقدیة متخصصة، لكنها أهملت التطرّق للعلاقات المتداخلة بین الروایات انطلاقًا من توالد 

الدراسة، وقد حصر الباحث أهداف الثیمات، ما شكّل دافعًا للباحث من أجل الخوض في هذه 

  .دراسته في مطلبین، ساعیًا لتحقیقهما من خلال الاستعانة بالتعالق النصّي
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جدیدة،  روایاتل منطلقًاأولًا، تهدف الدراسة إلى مقاربة فكرة الرّوایة التأسیسیّة، التي أصبحت 

  . ثانیًا، إثبات توالد الثیمات في النّصوص الروائیّة

  

  :أسئلة الدراسة

  :السؤال الرئیس

هل هناك روایة یمكن أن یطلق علیها الروایة التأسیسیة، ساهمت في نشوء تیار من الروایات 

  التي تتعالق في ثیماتها وتقنیاتها؟

  :أسئلة فرعیة

 ما المقصود بالنص التأسیسي؟  

      اتѧѧة والثیمѧѧي الرؤیѧѧه فѧѧالق معѧѧي، تتعѧѧص تأسیسѧѧن نѧѧدة مѧѧّوص متولѧѧاج نصѧѧزى إنتѧѧا مغѧѧم

 والمناخ الإبداعي؟ 

  ما أهمیة الروایات التأسیسیة في تولید بنیات روائیة جدیدة؟  

         دعونѧѧѧا المبѧѧف وظّفهѧѧѧثلاث، وكیѧѧات الѧѧي الروایѧѧѧة فѧѧات المتعالقѧѧات والتقنیѧѧѧرز الثیمѧѧا أبѧѧم

 الثلاثة؟

 

  :منهج الدراسة

ه الدّراسة على المنهج الوصفي التّحلیلي، إذ عمد الباحث إلى تحلیل ثلاثة نماذج قامت هذ

الرحمن منیف، ونموذجین للروائیین ربیع مبارك وعبد  للروائي عبد "شرق المتوسط: "روائیّة

ثمّ بیّن الباحث توالد ثیماتها، وأبرز تقنیاتها من خلال اعتماده على التعالق . الواحد الیحیاوي

لمحاولة مقاربة الروایة التأسیسیة، وإثبات توالد الثیمات في الروایات موضوع  النصي،

  .الدراسة
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  :أهمیة الدراسة

تبرز أهمیة الدراسة في جدّة الموضوع، فلا توجد ـ حسب معرفة الباحث ـ دراسة قاربت فكرة 

عمال الروائیة، ى اشتغال الدراسة في موضوع توالد الثیمات في الأالروایة التأسیسیّة، إضافة إل

لذلك، یمثّل البحث إضافة علمیّة إلى . مع قلّة الدّراسات التي تطرّقت إلى هذا الانشغال البحثي

  . الجهد البحثي في مجال السردیّات

  

  :الدراسات السابقة

ى علیهѧا  ، مѧن الأسѧس التѧي بنѧ    "النص والسیاق: انفتاح النص الروائي"سعید یقطین شكّل كتاب 

ى تطور مفهوم التناص فѧي الدراسѧات الغربیѧة، ویخلѧص إلѧى      وقد جاء الكاتب عل الباحث دراسته،

أنّ النقاد العرب اسѧتعملوا التفاعѧل النصѧي مرادفѧًا لمفهѧوم التنѧاص أو المتعالیѧات النصѧیة، وفضѧّل          

لѧѧیس إلا واحѧѧدًا مѧѧن أنѧѧواع التفاعѧѧل النصѧѧي، ) جینیѧѧت(اسѧѧتعمال التفاعѧѧل النصѧѧي لأن التنѧѧاص عنѧѧد 

  ѧذي دفѧاب            الأمر الѧل كتѧا، مثѧتفادة منهѧرى والاسѧین الأخѧازات یقطѧد إنجѧف عنѧى التوقѧث إلѧع الباح

یسعى المؤلف في كتابه هѧذا إلѧى بیѧان أشѧكال التنѧاص بѧین الروایѧة        ، "الروایة والتراث السردي"

الزینѧѧي بركѧѧات : المعاصѧѧرة والتѧѧراث السѧѧردي العربѧѧي القѧѧدیم، مѧѧن خѧѧلال دراسѧѧته لأربѧѧع روایѧѧات 

) لیالي ألѧف لیلѧة  (لابن إیاس، و) بدائع الزهور في وقائع الدهور(ثرها بكتاب لجمال الغیطاني، وتأ

نѧوار اللوزѧـ تغریبѧة صѧالح بѧن      (و) ألѧف لیلѧة ولیلѧة   (السѧردي الأم   لنجیب محفوظ، وتأثرها بالنص

  .للجزائري واسیني الأعرج، وتأثرها بالنص الشعبي الكلاسیكي) عامر الزفراوي

الѧذي تنѧاول دلالѧة     "التناصѧیة النظریѧة والمѧنهج   .. التفاعل النصي"نهلة الأحمد إضافة إلى كتاب 

المفهوم، ومحاولة بناء نظریة التفاعل النصي من خѧلال الإنتѧاج الѧذي اسѧتفادت منѧه الكاتبѧة، لبѧث        

اقتراحاتهѧѧا وأفكارهѧѧا، ثѧѧم اتجѧѧه الكتѧѧاب إلѧѧى النقѧѧد العربѧѧي القѧѧدیم الѧѧذي وسѧѧم التفاعѧѧل بالسѧѧرقة،              

قت النصѧѧوص القدیمѧѧة، ثѧѧم تنѧѧاول الكتѧѧاب الأدب المقѧѧارن حیѧѧث حصѧѧر     فتسѧѧاءلت الكاتبѧѧة واسѧѧتنط 

المصѧѧطلحات التѧѧي أشѧѧاعت تشѧѧابهًا بѧѧین مفاهیمهѧѧا ومفهѧѧوم التفاعѧѧل النصѧѧي، بینمѧѧا تنѧѧاول الفصѧѧل     
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الرابع تأسѧیس جهѧاز مفѧاهیمي للتفاعѧل النصѧي، یشѧتغل مѧن خلالѧه فѧي قѧراءة النصѧوص والبحѧث             

 . عن شعریتها

یعد محاولة منهجیة لدراسة موضوع ، "تداخل النصوص في الروایة العربیة"كتاب حسن حماد 

هذه الدراسة تنهض على أساس . التداخل النصي في الأنواع الأدبیة التي تكتنز بعلاقات التناص

تحدید وتعریف المفاهیم النظریة التي تشكل عماد الجانب التطبیقي فیها، إذ یستهل الباحث حسن 

لمنشئه محمد " حدیث عیسى بن هشام، أو فترة من الزمن"یة المختارة بـ حماد نماذجه الروائ

المویلحي، باعتباره نموذجًا إرهاصیا لنشأة الروایة العربیة الحدیثة في مصر، ثم یصطفي روایة 

لصنع االله إبراهیم، لیرصد " ذات"لطه حسین، بینما یتوقف طویلًا أمام روایة " أحلام شهرزاد"

  . ى المبدع الروائيتداخل النصوص لد

 "الزینѧي بركѧات  "جمالیّات التعѧالق النصѧّي روایѧة    "وثمّة دراسة للدكتور متقدم الجابري بعنوان 

لجمال الغیطاني، یوحي العنوان بالتقارب مع موضوع الدراسة، ومردُّ ذلك دراسة الباحѧث تعѧالق   

فیهѧا المتلقѧي مѧن زمنѧه إلѧى       ى، ولاسیّما التاریخیّة منها إذ ینقѧل الروائѧي  الروایة بالنصوص الأخر

العصر المملوكي بكل ملابساته التاریخیѧة، لینسѧج مѧن زمنѧین مختلفѧین رؤیѧة إبداعیѧّة یطѧرح مѧن          

خلالهѧѧا صѧѧراع المثقѧѧف مѧѧع السѧѧلطة، وینتقѧѧد فیهѧѧا الأسѧѧالیب التѧѧي تمارسѧѧها السѧѧلطة فѧѧي تѧѧدجین            

  .المثقفین

مѧن أهѧم   " ور الإحالѧة الكلامیѧة  بنѧاء الѧنص ودلالتѧه محѧا    "شكّل كتاب مریم فرنسیس الموسوم بــ 

ى الكتѧѧاب إلѧѧى دراسѧѧة أشѧѧكال بنѧѧاء النصѧѧوص      یسѧѧع الدراسѧѧات السѧѧابقة التѧѧي ألهمѧѧت الباحѧѧث، إذ    

والمعاني التي تتولد عنها دراسة لغویة تتخطّى النظریات اللسانیة التѧي لا تѧذهب أبعѧد مѧن الحѧدود      

والتعریѧѧف بѧѧالطرق اللغویѧѧة  تنѧѧاول الكتѧѧاب صѧѧیغة الѧѧنص وأسѧѧلوب تركیبѧѧه وتألیفѧѧه، كمѧѧا النحویѧѧّة، 

  .العالم الخارجي ویدل علیه ىالتي یحیل فیها الكلام إل
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للѧѧدكتور عبѧѧد الملѧѧك مرتѧѧاض یعѧѧد نموذجѧѧًا    "نظریѧѧة الѧѧنص الأدبѧѧي "كمѧѧا أن هنѧѧاك كتابѧѧًا بعنѧѧوان  

للدراسѧѧات المنهجیѧѧة والمعمقѧѧة التѧѧي صѧѧدرت فѧѧي موضѧѧوع نظریѧѧة الѧѧنص الأدبѧѧي، إذ تطѧѧرّق إلѧѧى    

تعلѧѧق بنظریѧѧة الѧѧنص الأدبѧѧي، كمѧѧا تطѧѧرق إلѧѧى المفѧѧاهیم، والإشѧѧكالیات التѧѧي     الكثیѧѧر مѧѧن القضѧѧایا ت 

ومن الدراسات النقدیѧة التѧي تصѧدّت للتعѧالق النصѧي دراسѧة الباحثѧة فاطمѧة         . تتصل بالنص الأدبي

اشتغال المتعلق به في النص السّردي الولي الطاهر یرفѧع یدیѧه بالѧدعاء للطѧاهر     "قسول بعنوان 

  .ت النصیّة وأثر اشتغالها في النصفیها الباحثة التعالقاتعالج " وطّار نموذجًا

  :وهناك عدد من الدراسات والأبحاث التي تناولت ثیمة السجن في الروایة العربیة، ومنها

 "دراسѧѧة تحلیلیѧѧّة لنمѧѧاذج روائیѧѧة مѧѧن أدب السѧѧجون     "دراسѧѧة لشѧѧیرین محمѧѧد سѧѧلیمان بعنѧѧوان     

أنمѧوذجین للسѧجین الѧوطني فѧي سѧجون الاحѧتلال        تناولت الباحثة بالدراسة أربعѧة نمѧاذج متنوّعѧة،   

درسѧѧت الباحثѧѧة عناصѧѧر البنیѧѧة .  الإسѧѧرائیلي، وأنمѧѧوذجین للسѧѧجین السیاسѧѧي فѧѧي السѧѧجون العربیѧѧة 

  .الروائیة في تلك النماذج، بهدف الوقوف على میّزات ذلك الأدب وخصائصه الفنیّة

فѧي روایѧة السѧّجن السیاسѧي      الѧزمن النفسѧي  "ودراسة للأسѧتاذة سѧمیة سѧلیمان الشѧوابكة بعنѧوان      

اسѧѧتجلت الدراسѧѧة صѧѧورة الѧѧزّمن النفسѧѧي فѧѧي روایѧѧة السѧѧجن       ". أنموذجѧѧًا) تلѧѧك العتمѧѧة البѧѧاهرة  (

     ѧدف إلѧذي یهѧي الѧنص الروائѧي       ىالسیاسي، كونه من أهم مكونات الѧي فѧة الروائѧن رؤیѧر عѧالتعبی

  .آلیات القمع المختلفةمواجهة 

 "البطѧل السѧجین السیاسѧي فѧي الروایѧة العربیѧة المعاصѧرة       "كما أنّ هناك رسالة جامعیّة بعنوان 

جمعѧѧت الرسѧѧالة شѧѧتات مѧѧا كѧѧان متفرّقѧѧًا مѧѧن دراسѧѧات مختلفѧѧة حѧѧول أدب السѧѧجون   . لعلѧѧي منصѧѧور

 . وطبیعته ومضامینه ورصد صور السجن السیاسي، والجوانب النفسیة والإنسانیة للسجین

المتعلّقѧѧة بموضѧѧوع هѧѧذه الدراسѧѧة، تناولѧѧت  ، وإنّ كѧѧل الدراسѧѧات السѧѧابقة التѧѧي اطلѧѧع علیهѧѧا الباحѧѧث 

أمѧا هѧذه الدّراسѧة    والسѧجن فѧي الروایѧة العربیѧة،     مفهوم التعالق النصѧّي، والتفاعѧل بѧین الروایѧات،     

  .وتداخلهامقاربة الروایة التأسیسیة، وتوالد الثیمات  ىفترمي إل
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 :بنیة الدراسة

وتقفѧل بخاتمѧةٍ تتضѧمن نتѧائج، ویلیهѧا       تأتلِف هذه الدراسة من ثلاثة فصول، تفتتح بمقدّمة مؤسّسة،
  .ثبَتٌ بالمصادر والمراجع

  .المفهوم والتطوّر: التعالق النصّي والروایة التأسیسیة :الفصل الأول

  تمهید نظري حول التعالق النصي، وإضاءة حول المصطلح 1.1

  مستویات التعالق النصّي 1.2

  أنواع التعالقات النصیّة 1.3

  )لماهیة المفاهیمتأصیل (النص، الروایة التأسیسیة  1.4

  الثیمة، إشكالیة المصطلح وامتداده 1.5

 الثیمات المتعالقة بین الروایة التأسیسیة والفروع :الفصل الثاني

  المعاناة داخل الوطن 2.1

  المعاناة في السجون 2.2

 السجان 2.3

 الهجرة 2.4

 المرأة 2.5

 الجسد 2.6

 الوطن 2.7

 المدینة 2.8

 الحریة وحقوق الإنسان 2.9

  التقنیات السردیة المتعالقة بین الروایة التأسیسیة والفروع :الفصل الثالث

  العنوان  3.1

  الغلاف  3.2
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  الإهداء والمقدمات  3.3

  تداخل الحكایات  3.4

  بناء الحبكة  3.5

  بناء الشخصیات  3.6

  بناء الحوار  3.7

  الزمان والمكان  3.8
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 :نظري حول التعالق النصي، وإضاءة حول المصطلح مهیدت 1.1

ى استیعاب النصوص الأخرى، الأدبیّة بقدرته عل الأجناسالروائي عن غیره من  الجنسیتمیّز 

والدخول معها في علاقات تفاعل وتوظیف فنّي، ولا یتوقّف الأمر على تفاعل النصوص 

تجاوز ذلك إلى التفاعل مع الموروث الإنساني من أدیان ی، وإنما ابعضًبعضها الروائیة 

  .وأساطیر وتاریخ

ریفات عدّة من لنصوص وتداخلها قدیمة قدم الإبداع الأدبي، لكنها أخذت تعظاهرة تفاعل ا

ولو أخذنا معظم المصطلحات التي صاغها الأوروبیون، لوجدنا تشابهًا ، تناص وسرقة وتضمین

فالتعالق النصّي حاضر   ،1كبیرًا بینها وبین المصطلحات العربیة التي استخدمها النقاد القدامى

: في الموروث النقدي العربي عبر مسمیات أخرى وردت في الممارسات النقدیة والبلاغیة مثل

ها تقترب من مفهوم كلّ. المناقضات، والمعارضات، والتضمین، والإشارة، والتلمیح، وغیرها

   .التناص

لكن  ،مصطلحات العربیة القدیمةمن ال أيّ بدلالته مع وافقثمّة من یرى أنّ التعالق النصي لا یت

ي مع إلا أن الروایة تظلُّ جنسًا مهما في اشتغالها على التعالق النصّ الآراءرغم الاختلاف في 

  . لها، وانفتاحها، والتداخل بین متونها ةبنى نصیّة سابقة، أو معاصر

جولیا كرستیفا بـ  لا بدّ من الإشارة إلى أنّ النقاد الغربیین اختلفوا في المصطلح، فقد أسمته

ترحال "الذي یعني  )الإنتاجیة(، كما أطلقت على هذه الممارسة النقدیّة مصطلح )التناص(

، ففي فضاء نص معیّن تتقاطع وتتنافى ملفوظات عدیدة مقتطعة من النصوص وتداخل نصيّ

وهو معرفة ) التعالي النصّي(ویسمّي جیرار جینت الممارسة النقدیة نفسها  .2"نصوص أخرى

   3.كل ما یجعل النص في علاقة خفیة أو جلیّة مع غیره من النصوص

                                                             
.102م، ص 2001، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 1المناصرة، عزالدین، علم التناص والتلاص، ط.  1  
.21، ص 2، 1997فرید زاهي، دار تبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، ط: كریستیفا، جولیا، علم النص، ترجمة.  2  

.103، ص 1987عبدالرحمن أیوب، دار الشؤون الثقافیة، بغداد، : مدخل لجامع النص، ترجمة ،جیرار جینیت،. 3   
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ما ساهم في إشاعة الالتباس والغموض، مصطلح في ترجمات عدّة، كما نقل النقاد العرب ال

ت القائمة بین نص ما والنصوص التي یتضمنها أو العلاقا العلاقة أو"فقوا في مدلوله أنّه لكنهم ات

ثمّة من  1".یعید كتابتها أو یستوعبها أو یبسّطها، أو بعامة یحولها والتي وفقًا لها یصبح مفهومًا

  .مثل الناقد المغربي سعید یقطین والناقدة نهلة فیصل الأحمد" التفاعل النصي"ذهب إلى تسمیته 

ن النصوص الأخرى، وتأثر الأدباء بعضهم ببعض، برز أمام ظاهرة انبثاق النصوص م إذًا

ولكنني بعد هذه الإشكالیة في المصطلح نتیجة . لدینا مصطلحات عدّة تعبر عن المحتوى ذاته

، وذلك لعدّة أسباب منها "التعالق النصي"لاختلاف الترجمة والمدارس النقدیة، سأتبنى مصطلح 

ممارسة تداخلیّة، فالنص الجدید مزیج من  أن ما یحدث بین النصوص هو عملیة تعالق، أي

  .نصوص عدّة

ینطوي على فهم ما فیه من التشاكل والتجاور " التعالق النصّي"كما أنّ اختیاري لمصطلح 

أن الاقتباس والتضمین "یرى یقطین . والتحاور والتفاعل والتناقض والجدل والمشاكسة

وهذا ما ذهب إلیه علوي الهاشمي في كتابه  2".التعالق النصي اوالاستشهاد مفاهیم یشتمل علیه

  .3ظاهرة التعالق النصي

التداخل النصي، النص (خر آت إلى خمس علاقات ممكنة بین نص ویوقد أشار جیرار جین

ها أكثر آفإنّ العلاقة الأخیرة ر) الموازي، النصیة الواصفة، معماریة النص، التعالق النصي

ابق في نص لاحق، وتقوم العلاقة على إعادة إنتاج النص أهمیّة، لأنها قائمة على تحویل نص س

  . بطریقة جدیدة

المتعلّق والمتعلّق به كلمتان مشتقتان من الفعل الثلاثي علق، ومنه قول العرب علق بالشيء : لغة

أي نشبوا وتعلّقوا، وهو عالق به ) علقت الأعراب به(بمعنى نشب فیه، ففي الحدیث علقًا وعلقة 

                                                             
.117م، ص 203للثقافة، القاهرة،   ى، المجلس الأعل1عابد خزندار، ط: المصطلح السردي، ترجمة، الد برنس، جیر.  1  
.316م، ص 1989، 1العربي، بیروت، طانفتاح النص الروائي، المركز الثقافي  ، سعید یقطین،.  2  
.21م، ص 1998ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي الحدیث، مؤسسة الیمامة الصحفیة، الریاض،  ، علوي الهاشمي،.  3  
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ویقول اللحیاني العلق النشوب في الشيء، ویكون في جبل أو أرض أو ما ، 1أي نشب فیه

شابهها، وعلق بالشيء فهو متعلّق به أي لزمه، والمتعلّق ما یلزمه الشيء، والمتعلق به ما یعلق 

  .2بالإنسان، كما أن التعلق والتعالق یعني الاتصال والارتباط

ار النصوص السابقة التي یراها مناسبة للتعالق، المتعلّق نص لاحق مبتدع یقوم باختی: اصطلاحًا 

فهو یسعى عن سبق إصرار في علاقته مع النص "فیتمثّلها، ى مواصفات تمیّزه، علوذلك بناء 

، أما المتعلق به نص سابق، فموجود 3"السابق إلى محاكاة هذه النصوص والسیر على منوالها

على شكل بنیات نصیّة ) التناص(النصي مثل  سلفًا، ویحضر إمّا عبر اسمه أو أحد أنواع التفاعل

 . أو شذرات، ویمكن للمتعلق به أن یكون مشتركًا بین العدید من النصوص

النّص الأدبي لا یولد من العدم، فالمبدع ینتج نصّه الجدید من وحي ذاكرته الزاخرة بقراءات 

الجدید محصّنًا أو معزولًا فلم یبقَ النص "خرین، ومن التفاعل معها، آمتعدّدة لنصوص مبدعین 

ى مجموعة من النصوص، یحاورها ویتصادى معها، عن النص السابق، بل أصبح فضاء لملتق

یتبنّاها، أو یشاكسها، أو یعید إنتاج بعض خصائصها المشتركة، أو سننها بالاستشهاد أو الإلماح 

  .4"أو التعلّق

لي، لیكون متداخلًا مع نصوص من أزمنة وكل ذلك بهدف إغناء النص ثقافیا وتوسیع أفقه التخیی

یحتفي الذي  مختلفة ممتدّة في مخزون ذاكرة المبدع، تعتبر روافد خفیّة ترفد النص الجدید

  .بالتعدّدیة والتداخل النصّي

 تربط التي العلاقة یعكسان نیأساسی نیشكل ثمّة أنّ ىإل یقطین سعید یشیر المضمار، هذا وفي

 سردي نص من الانطلاق"  أولهما السردیة؛ التراثیة بالأشكال المعاصر العربي الروائي النص

 الخطاب في القدیم النوع قواعد بعض وتتدخل .روائیة مادة لإنجاز منطلقًا واعتماده كشكل قدیم

 سردي نص من بالانطلاق فیتم الثاني وأما ... لغاته أو وأنماطه السرد أشكال خلال من فتبرز
                                                             

  .م، علق2003ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، .  1
.المرجع السابق، علق.  2  
.5م، ص 2014، 1لسردي، رؤیة للنشر والتوزیع، القاهرة، طیقطین، سعید، الروایة والتراث ا.  3  

  .55: م، ص2002، 1الدلالة المرئیة، قراءات في شعریة القصیدة الحدیثة، الشروق للنشر والتوزیع، عمان، ط، العلاق، علي جعفر. 4
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 جدید سردي نص تقدیم یتم النصي التفاعل أو الحوار وعبر ،والهویة الكاتب محدد قدیم

 1".النص فیه ظهر الذي الجدید بالزمن صلة لها جدیدة دلالة وإنتاج )الروایة(

أنها في ضوء هذه الخصائص التي امتازت بها الروایة دون غیرها من الأجناس الأدبیة، یتضّح 

 لتصبح التعالق، مستوى في خاصة جدید، عالم إلى وتحویلها النصوص استیعاب ىقادرة عل

  .كتابة على كتابة الروایة

فالنّص الإبداعي نتاج نصوص موجودة سلفًا، یوظّفها الكاتب عبر التحویل وإعادة الكتابة،  

خر، آالتعالق ینبثق من ارتحال نص إلى متن نص . خرآوهذه العملیة تتفاوت من كاتب إلى 

ویتجلّى . بطریقة اختراقیّة، إذ ینبعث هذا النص القدیم في عالم جدید، یكسبه أیضًا صفات جدیدة

، وأسلوب صیاغتها، وأبعادها الدلالیّة، والروایة كنص سردي، )الحكایة(هذا التعالق في السّرد 

 .2تتفاعل مع مختلف النصوص

ى، وتكثیف دلالات المتن، فیما یحقق الدلالة الكلیّة المرجوّة من في تكوین المعنلتعالق ا یساهم

زخم من  والقارئ یجد نفسه أمام. النص، فإنتاج الدلالة یتأتّى من اشتغال التعالق بین النصوص

  .للإبداع، في مختلف بنیاتها الأدبیة والفكریة، لأنها تمثّل روافد هامّة النصوص السردیّة الذائبة

اح یسعى إلى استدعاء نصوص، ومحكیّات ماضیة، تفأن النص الإبداعي المنعوت بالان لاحظی

قّي، ومرویّات عدّة، من الذاكرة الثقافیة للمبدع، فتساهم في تعمیق مستویات القراءة لدى المتل

  . لروایةافهذا الانفتاح على نصوص إبداعیّة أخرى، یرفع منسوب الإمتاع والتذوّق الجمالي في 

أحادي الصوت، وثنائي الصوت، فرأى : یرى فیصل درّاج أن الكلمة الروائیة مرّت بمنحنیینو

في المنحى الأول عالمًا منغلقًا تمثّله الروایات المسماة بروایات السوفسطائیین، التي تعبر عن 

  :3طبیعة العصور القدیمة، وتتمیز بما یلي

 .إلى تخلیق لغة مصقولة ومكتفیة بذاتهالغتها واحدة ووحیدة، كما أنها تطمح  .1
                                                             

  1 . یقطین، سعید، الروایة والتراث السردي، ص 5.
.6ص المرجع السابق، .  2  
.85: م، ص2002، 2نظریة الروایة والروایة العربیة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، طفیصل، دراج، .  3  
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 .یوافقها كما لو كان مرجعًا بذاتهتعید ترتیب الكلام بشكل  .2

ویوغل في الدوران إلى حدّ  ،أسلوبها منولوجي صارم ووحید یدور في مركزه الذاتي .3

  .التجرید

للأشیاء، الواحد إلى المتعدّد، وتحرّره من النظرة الأحادیّة النسق فانتقال النص السّردي من  

مع سواه في  یتعالقمنح بعدًا فنیا أوسع وأكثر عمقًا، فالنص المتعالق نص متحرّر من نفسه، 

  .استمرار دائم، غیر مقیّد من حیث إنتاج الدلالة

كما أنّ التعالق یضفي نوعًا من الحیویّة في النص، فالقارئ المعتاد على تتبّع تطور الحبكة 

لأنّ  ،أصبح یبحث أكثر عن الانفلات من قسوة الحكایة وصرامتهاالتقلیدیة عبر أحداث منتظمة، 

  .الروائي بناءالاستدعاءات من الذاكرة الثقافیة تكسر النّسق الرتیب في ال

ننا نجد أنفسنا أمام نصّین أحدهما سابق إتناص، من حیث التعالق النصّي شدید الصلة بال"و

، فكلاهما یسعى إلى إظهار أهمیة الوحدات المتعالقة التي تمكننا من معرفة مدى 1"خر لاحقوالآ

وتوسیع مداه عبر تشرُّب النصوص وامتصاصه لها، فتصیر  ،في إنشاء المتن الروائي حیویّتها

، والكشف عن كیفیّة المرتحلة/إنّ تتبّع النصوص المهاجرة .النصوص المرتحلة متنًا متشابكًا

ما یولّد العدید من صیغ ، تزیح الغموض عن لحظة التماهي بین الحكایة والذاكرة، ذوبانها

  .التأویل

أو ثابت، إنما في  ر منتهٍ دلالیا، فهو غیر محدّدق أنّه غیومن خصائص النّص الإبداعي المتعالِ

نص ال. ودلالات ثابتة یملك بنیة مغلقةالذي النظرة،  أحاديّ النصحركیّة دائمة، بخلاف 

  . دلالات متجدّدة في حریّة واسعة إنتاج عبر ق قادر على تجاوز ذاتهالمتعالِ

                                                             
.186: م، ص1997، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط)مقدمة للسرد العربي(الكلام والخبر  سعید، یقطین،.  1  
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یكمن "، و"أطراس"شكل من أشكال المتعالیات النصیّة درسه جیرار جینیت في كتابه والتعالق 

كنص سابق، وهي علاقة تحویل أو " أ"كنص لاحق بالنص " ب"في العلاقة التي تجمع النص 

  .1"محاكاة

تتعدّد مستویات التعالق التي تجعل النّص أكثر حیویّة وغنىً، ویحدث هذا التمازج بین المتعلّق 

  . والمتعالق به

 

  

  

 

 

 

 

 

  

  

  

  

                                                             
.67ص م، 1989، 1العربي، بیروت، ط المركز الثقافيانفتاح النص الروائي،  ،سعید یقطین،.  1  
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  :مستویات التعالق النصّي 2.1

 .فراديالإق الالتع .1

 –في بعض الخطابات  –ثمّة علاقة تجمع بین دال المفردات التي التصقت بمعانیها 

خر بمكانیكیّة، فتصبح حضور هذه المفردة في النص بمدلولها، فصار كل منها یستدعي الآ

فالدال مشحونٌ بكل المفاهیم التي اكتسبها قبل ذلك، . ى الغائبمرتبطة ارتباطًا لصیقًا بالمعن

  :مهما حرّكها المفهوم عن دلالة التركیب الجدید، مثل

  .الوحي عند المسلم

  .الخلاص عند المسیحي

  .أرض المیعاد عند الیهودي

  .ى إلى استحضارها في تركیبة النصهذه الكلمات التصقت بخطاباتها، مما أد

على المبدع أن "وانتماء هذه الكلمات إلى حقول تاریخیّة وتراثیة، تفرض تعالقًا، لكن لا بدّ 

ها قصدیّة، وبالتالي قصدیّة یراعیها شریطة تحریرها من التمثل التبسیطي أي شریطة اعتبار

  .1"ذات طبیعة بنیویّة

 .الأسلوبيق الالتع .2

ى تشكیل موازنة في خطاب یحیل التشكیل اللغوي وخصائصه الأسلوبیة إل"هو التعالق الذي 

ومن أشكال التعلّق استحضار الخطاب في , 2"خر وهو قریب من المحاكاة أو النظیر النصّيآ

ني لكونه یعمل ضمن آالمؤلفین یمیلون إلى استعمال الأسلوب القرنجد "هیئته الأسلوبیّة، مثلًا 

  .3"مراد النص وحریته التي تعمل على بیان أثر النص في المتلقي

                                                             
.138: ، ص1990قضایا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، الشركة المصریة العالمیة للنشر، القاهرة،  محمد، عبد المطلب،.  1  
.139: ، صالسابقالمرجع . 2  
224: .م، ص2004، 1طى، عالم الكتب، إربد ـ الأردن، نحو النص، نقد النظریة وبناء أخر عمر، أبو خرمة،.  3  
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 .ق النوعيالالتع .3

الشعر، : یقترن النّص الإبداعي المُتعالق مع أجناس أدبیّة أخرى مثل ى من التعلّقفي هذا المستو

هذا النوع من التعلّق یسوّي بین الأجناس . القصّة، الحكایة الشعبیّة، المسرحیة، الأسطورة

  .الأدبیة ویذیبها في متن النص الجدید

  .  ق التركیبيالالتع .4

ت اللغویة، في عملیّة انتخابیة انتقائیّة، هنا یكون للمبدع حریّة الاختیار من التراكیب والوحدا

عام، إذ یبدو وینشأ من هذا التعلُّق إشكالیة في النسق ال. تُدني هذه التراكیب من السیاق الجدید

ى تداخل النص واحتوائه ما یؤدي إلتعدّدیّة في الأصوات والأزمنة،  نًاالنص هجینًا، متضمّ

  .على تشكیلات داخلیّة متنوّعة

فقد یكون النص الواحد متضمِّنًا لتراكیب من نصوص دینیة، وأسطوریة، وتاریخیة، 

الحقول، ویتشرّبها في متنه، لتصبح الروایة أي أنّ النص السّردي یخترق كل هذه . وشعبیة

هذا التعالق أحدث رجّة في النسیج الواحد للنص، مع . فضاءً واسعًا تمتزج فیه حقول عدّة

  . تبادل بعض الخصائص الداخلیة، دون أن یفقد كل حقل هویّته الخاصة العلم أنه یحدث عبر

 .من التعالقات النصیّة التي یستخدمها المبدعون في نصوصهمعدّة وثمّة أنواع 
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  :أنواع التعالقات النصیّة 3.1

 :التعالقات الجزئیّة .1

ویقصد  paratextوالمناص  text، وطرفاها الرئیسیّان هما النص النصوص الموازیة"هي 

كما یطلق علیها . 1..."بهذا الأخیر تلك العناوین والعناوین الفرعیة والمقدمات والذیول والصور 

عتبات النص أو المرافقات النصیّة، لأنها تقترن مع المتن السّردي بهدف تكثیف دلالیّة النص، 

  .غویة المشكّلة للخطابمجموعة من الوحدات الل ىإلى تأمله، وتحیل إذ تدفعنا نحن القرّاء إل

ة وسمّیت بالمناصات الجزئیّة لأنها تأتي مستقلّة ومتجاورة للنص السّردي، فتحافظ على استقلالیّ

العمل الأدبي، فلا تقترب من التشكیلات الداخلیّة، وإنما تكتفي بتوجیه القارئ، وتعمیق المتن 

  . دلالیا

یئة القارئ، وتوجیه النص نحو مساحات ى بتخوم النص، ولها دور استهلالي في تهكما تسمّ

فدور المناص ... فالمناص نص، ولكن النص الأصلي، فلا یُعرف إلا به ومن خلاله "دلالیة، 

  .2"الأساسي تنشیط القراء وتحفیزهم على القراءة

بذلك سلّط جینیت الضوء على عتبات النص مثل لوحة الغلاف، والعناوین، والإهداءات، لأنها 

كل هذه العملیات تجعلنا نرى النص ": ذلك بقوله ىیشیر سعید یقطین إلتاج دلالاته، تساهم في إن

بناءً لا یمكننا الانتقال بین فضاءاته المختلفة دون المرور من عتباته، ومن لا ینتبه إلى طبیعة 

یعثر بها، ومن لا یحسن التمییز بینها، من حیث أنواعها وطبائعها ووظائفها  ونوعیتها العتبات

  .3"النص، فیبقى خارجه) أبواب(یخطئ 

                                                             
.97:، ص2001، 2انفتاح النص الروائي، النص والسیاق، المركز الثقافي العربي، ط، یقطین، سعید.  1  
.28ص ، 2009ط  ، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة،)المناص  ىجیرار جینیت من النص إل(عتبات ، بلعابد، عبدالحق.  2  
. 16ـ  15ص ) ى المناصجیرار جینیت من النص إل(السابق، في تقدیمه للمرجع ، سعیدیقطین، .   3  
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هو تلك المنطقة المترددة بین الداخل والخارج، المصاحبة لنصها، والمعاضدة له "فالمناص إذن 

  .1"شرحًا وتفسیرًا، فالمناص نص ولكن نص یوازي نصه الأصلي

  :أنواع منهاوالمناصات 

 .المناصات الألسنیّة  . أ

النص، لكنّه في الحقیقة یعبّر عن موضوع  مثل عنوان النّص الذي یحاول التعبیر عن محتوى

واحد من جملة موضوعات یتضمنها المتن السردي، إذ لا یمكن لأيّ عنوان أن یختزل النص 

وفي الوقت نفسه لا یختار المبدع العنوان اعتباطًا، وإنما ینبع من قصدیّة مسبقة . ویختصره

  .ىووعي بالدوافع، فقد یكون استدعاءً لعناوین أخر

كروایة لیالي ألف لیلة "یتعالق عنوان كتابه مع عناوین نصوص تراثیة من ن المبدعین هناك م

آخر غیر هذا العنوان، لنجیب محفوظ مع ألف لیلة ولیلة، حیث كان بإمكانه أن یختار عنوانًا 

نص ، وتبدو لنا الروایة غنیّة في تفاعلها مع عنوان یظهر لنا روائیًا متمیّزًاولكنه باختیاره لهذا ال

  .2"ألف لیلة ولیلة الذي كان وسیظل نصا تتولد عنه نصوص جدیدة

  :3والعنوان یحقق عدّة وظائف

 .الوظیفة المرجعیة المركزة على الموضوع .1

 . الوظیفة الإفهامیة المستهدفة للمتلقي .2

  .ى الرسالة ذاتهاالوظیفة الشعریة المحیلة عل .3

للنص تهدف إلى توجیهنا نحو كیفیّة تلقّي  ات غیر العنوان، تمثّل العتبات الأولىوثمّة مناصّ

  .النصوص وقراءتها، كالإهداء والتقدیم، بحیث تعمل على إضاءة النص

 
                                                             

.63، ص )المناص ىجیرار جینیت من النص إل(، عتبات ، عبدالحقلعابدب.  1  
.84: والتراث السردي، ص  الروایة سعید، یقطین،.  2  
.71:حیاة النص، ص ، أحمد فرشوخ،.  3  
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 . المناصات الأیقونیّة  . ب

ى في النص البصري المطبوع على الغلاف، إذ تعتبر الصورة ذات الطبیعة الأیقونیّة دالّة وتتجلّ

 یقونة تحوي علاقة تعالقیّة تواشجیّة مع دلالتهافالأ. على خطاب لا یمكن لنا تأویله خارج سیاقه

  . موضوعها/

الغلاف أوّل ما یقابل القارئ بصریا، باعتباره عتبة بصریّة، لها وظیفة تمهیدیّة، تُدخل القارئ 

في جو النص وعوالمه التخییلیّة، فالعلاقة بین الغلاف والعنوان والنص تكاملیّة، فهذه العتبة 

  . ناطقة رغم صمتها، تتفاعل مع بقیة المكونات السردیة

  1:الخارجي وثمة أنواع أخرى من المناص

  .ــ الاسم الحقیقي أو المستعار للمؤلف

  ...).روایة، قصة قصیرة، شعر (ــ المؤشر النوعي لبیان جنس النص 

  ).الناشر(ــ اسم أو أسماء المسؤولین عن النشر 

  .ــ لوحة الغلاف، وعادة ما تكون لها علاقة مباشرة أو خفیة مع الثیمة الأساسیة للروایة

أم مجموعات  اللآخرین، سواء كانوا أشخاصًیر من الكاتب وعرفان یحمله ــ الإهداء، وهو تقد

  .أم مؤسسات

لأن المتلقي یدخل العمل من "ى المتلقي ــ العنوان الفرعي، ویأتي لعنونة الفصول والفقرات لد

بوابة العنوان، متأولًا، وموظفًا خلفیته المعرفیة في استنطاق دواله الفقیرة عددًا وقواعد تركیب 

 .2"وسیاقًا، وكثیرًا ما كانت دلالیة العمل هي ناتج تأویل عنوانه

  

                                                             
.37م، ص 2016العربیة، الدار للنشر والتوزیع، التفاعل النصي في الروایة ، عماد خالدماضي، .  1  
.19م، ص 2006العنوان وسیموطیقا الاتصال الأدبي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ، الجزار، محمد فكري.  2  
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 .التعالقات العامّة .2

أي التعالق بین المتعلّق والمتعلّق به، في كلمات أخرى  1"التفاعل النصي العام"ویطلق علیها 

التداخل بین بنیة نص ما وبنیات نصیّة متفاعلة، ویكون مباشرًا حین یدخل في حوار لخلخلة بنیة 

فیستوعب المتعلّق بنیات . النص القدیم، بهدف التعبیر عن أبعاد یتقصّدها النص الجدید

  .صبح جزءًا منهالنصوص السابقة، ویدمجها في متنه، لت

الكتابة هي إعادة إنتاج، ولا مفرّ للمبدع من التعالق مع النصوص الإبداعیة، وذلك ما یؤكده ابن 

ومن عادة القدماء أن یضربوا الأمثال في المراثي بالملوك الأعزة والأمم : "رشیق حین قال

ظاهرة التعالق حین ، فهو یشیر إلى توظیف الوقائع التاریخیة، وقد أدرك القرطاجني 2"السابقة

فلم یوجد فیهم على طول هذه المدة من نحا نحو الفحول ولا من ذهب من مذهبهم في : "قال

تأصیل مبادئ الكلام، وإحكام وضعه وانتقاء مواده التي یجب نحته منها، فخرجوا بذلك إلى 

ول من مهیع الشعر ودخلوا في محض التكلم هذا على كثرة المبدعین المتقدمین في الرعیل الأ

  3".قدمائهم

ففي كلامه تلمیحات إلى تعالق النصوص وتحاورها، وأن الأدیب الذي لا یهضم نصوص 

  .سابقیه، ویطعّم به إبداعاته، تنتهي نصوصه إلى الضعف

واعلم أن الاحتذاء عند : "القاهر الجرجاني بالاحتذاء وامتصاص النصوص یعرف عند عبد

... وتمییزه أن یبتدئ الشاعر في معنى له وعرض أسلوبًا الشعراء، وأهل العلم بالشعر وتقدیره 

خر إلى ذلك الأسلوب فیجيء به في شعره، فیشبه بمن یقطع أدیمه نعلًا على مثال آفیعتمد شاعر 

  .4"نعل قد قطعها صاحبها فیقال احتذى على مثال

                                                             
.389: صم، عمان، 2014دار الكندي، الموضوع والسرد، مقاربة تكوینیة في الأدب القصصي،  ،سلمان الكاصد،.  1  
.150م، ص 1983، 1، ط7مفید محمد قمیحة، دار الكتب العلمیة، بیروت، ج: رشیق، العمدة في صناعة الشعر ونقده، تحقیقابن .  2  
. 27م، ص1989تحقیق محمد الحبیب بن الخوجة، ، دار الغرب الإسلامیة، الطبعة الثانیة، بیروت، ، مناج البلغاء وسراج الأدباء، القرطاجني، حازم.  3  
.361ص ، 1987، 1طدار المعرفة، بیروت، لبنان، ، في علم المعاني دلائل الإعجاز، عبدالقاهر، الجرجاني.  4  
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فقدان الشخصیة ولكن لیس معنى الاحتذاء هنا "أي أنّ لكل فرد وعیه الجمالي الخاص وطریقته 

  1."نه یؤكد على عملیة الوعي في تركیب الأسلوبإلفردي في العملیة الإبداعیة، بل والقصد ا

فالتعالق بین النصوص یتأتى من قدرة المبدع على إعطاء دلالات جدیدة، والحفاظ على 

في . استقلالیة الذات المبدعة، وهذا التعالق یحدث في مستوى سطحي، وفي مستوى عمیق

یقتدي المتأخر بمن تقدّم وسبق ولا یخلو من أن یكون في المعنى صریحًا أو "توى السطحي المس

من مهارة المبدع في إنتاج دلالات فتكأما في المستوى العمیق، ، 2"في صیغة تتعلق بالعبارة

  .جدیدة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

.23م، ص 1994، 1البلاغة والأسلوبیة، مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصریة العالمیة للنشر لونجمان، ط،  محمد ،عبدالمطلب.  1  
.474دار العودة، بیروت، ص ، المقدمة، ابن خلدون.  2  
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  :)تأصیل لماهیة المفاهیم(تأسیسیة النص، الروایة ال 4.1

 ـ ما النص؟

ربما ) ن ص ص(تركیب  أنّ ىإل) نظریة النص الأدبي(الملك مرتاض في كتابه  یشیر عبد

ه معاجمها إلا بأقل عنایة، وذلك لندرة صّظوظ في اللغة العربیة حیث لم تخیكون غیر مح

الارتفاع والانتصاب في مكان  ىمعنب جاء، إذ ما یشتهر منها اللغةالمعاني التي وردت منه في 

  . في الشيء من طاقة بحیث تبلغ منتهاها، واستخراج أقصى ما علٍ

شیئًا من الاختلاف بین ما ذهب إلیه الزمخشري في أنّ نصّ الحدیث إلى صاحبه، یكون  ویلاحظ

: فكأنّ الأصل في اشتقاق المادة اللغویة. بمعنى توثیق نسبته إلیه برفعه وإسناده إلى صاحبه

لة، آالاجتهاد والإعنات من أجل استخراج أقصى ما یوجد من قوّة في حیوان أو إنسان أو 

وقد ورد في مقدمة القاموس المحیط للفیرزابادي أنّ نص الشيء هو . لاستثمارلوضعها موضع ا

   1.وبه سمّي لأنه مرفوع الرتبة على غیره ،رفعه

 الكتابة والنسج اتیَّفعمل. النسّاجى حد كبیر أدوات ، فمواد الكاتب وأدواته تشبه إلالنص نسجو

متشابهتان، إذ إنّ رسم الحروف وتشكّلها الكتابي یوحي بتشابك النسیج، اشتقاقیا نص یعني 

  . 2جوتعني النسیtextus كلمة من أصل لاتیني  text  نسیجًا

یدلُّ على ضمّ شيء إلى شيء، فعبّر العرب القدامى عن مفهوم ) نسجَ(وفي العربیة تركیب 

رسْم الدار والتراب والرمل ... الریح تنسجُ"اللاتینیّون، فـ ، كما ذهب "النسیج"النص بلفظ 

سحبت : ونسجت الریح التراب تنسجه نسجًا" 3"والماء إذا ضربته، فانتسجت له طرائق كالحبك

ونسجت . إذا ضربت منه فانتسجت له طرائق كالحُبك: والریح تنسج الماء. بعضه إلى بعض

                                                             
. 45:م، ص2010، 2نظریة النص الأدبي، دار هومه، الجزائر، ط ،مرتاض، عبدالملك.  1  

.566:، ص1974معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بیروت،  ،مجدي وهبة،  . 2  
.645: م، ص2009الزمخشري، تفسیر الكشاف عن حقائق التنزیل وعیون الأقاویل في وجوه التأویل، دار المعرفة،القاهرة، .  3  
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وعرضًا، لأنّ الناسج یعترض النسیجة فیلحم ما أطال من طولًا  الریح الرّبع إذا تعاورتهُ ریحان

   1".ضربته فانتجست فیه طرائق: ونسجت الریح الماء. السّدى

النسّاج یبدع فیما یصنع من منسوجات، فیحبك الخیوط بعضها فوق بعض، وینسّق الألوان 

كّل الأسلوب الذي بمهارة ودقّة، تمامًا مثل المبدع الذي ینسج الكلمات ویحبكها في عبارات، لتش

یتمیّز به عن غیره، فالكتابة نسجٌ جمیل من الألفاظ التي یتخیّرها الكاتب، ویكلّلها بالانزیاحات 

  .الأسلوبیة وجمال التصویر

یفرّق رولان بارت بین النص والأثر الأدبي الناجز بأن الأخیر یتّخذ شكل هیئة في مكتبة مثلًا، 

الأدبي شيء تام، في حین أنّ النص شيء غیر ذلك، فكأنّه فیكون له حیّز على رفوفها، فالعمل 

  2.أقل اكتمالًا، فالعمل الأدبي یكون قابلًا لأن یُمسك به في الید، في حین أن النص یوجد في اللغة

والنص في العمل الأدبي یضمن له الاستقرار، والاستمرار في ذاكرة الأجیال، وحفظه من 

ا یبعد عنه أي تحریف أو نسیان، ثم إنّه یظلّ في مواجهة فالنّص محفوظٌ بحروفه، م. النسیان

  . تأویلوخداعات القول من تمویه 

یقع فیه علاقة النص یتحدّد كإنتاجیة، ومعنى ذلك أن علاقته باللسان الذي "ى سعید یقطین أن یر

ة ، ویعتبر النص تبادل نصوص أي تناصًا، إذ نجد في فضاء النص عدّ)ــ بناءهدم (إعادة توزیع 

  3"ملفوظات مأخوذة من عدّة نصوص تتقاطع وتتحاید

أن النص نتاج لفعل ولعملیة إنتاج من جهة وأساس لأفعال وعملیات تلقٍ "أما فان دایك فیرى 

واستعمال داخل نظام التواصل والتفاعل من جهة أخرى، وهذه العملیات التواصلیة الأدبیة تقع 

وسوسیوثقافیة وتاریخیة تحدد الممارسات النصیة وتحدد في عدة سیاقات تداولیة ومعرفیة 

  .4"بواسطتها

                                                             
.ابن منظور، لسان العرب، نسج.  1  
.49: نظریة النص الأدبي، مصدر سابق، ص ،مرتاض، عبدالملك.  2  
.20:، ص2006، 3انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط ،سعید یقطین،.  3  
.16: ، ص2001ب العرب، دمشق، ، اتحاد الكتا)تجلیات التناص في الشعر العربي(النص الغائب ، محمدعزام، .  4  
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النص قد یتطابق مع جملة، كما أنه قد یتطابق مع كتاب بأكلمه، وهو "ان تودروف أن تیرى تزفی

أنه متتالیة دالة من العلامات بین "، ویتابعه فاینرش، ویعرف النص 1"یعرف باستقلاله وانغلاقه

ولهذه المتتالیة المرتبة ترتیبًا خطیا، خاصیة تكون . عملیة تواصلانقطاعین موسومین في 

ولیست الجملة  ،مجموعة تقوم فیها بین عناصر من مستویات تعقید مختلفة علاقات تبعیة متبادلة

  .2..."إلا درجة من درجات التنظیم یقع بین العلامات والجمل الفرعیة 

یة والبنیویة النص شبكة من المعطیات اللسان"الملك مرتاض أن  ومن النقاد العرب یرى عبد

افر فیما بینها لتكون خطابًا، فإذا استوى مارسَ تأثیرًا عجیبًا، من أجل ضوالإیدیولوجیة، وتت

إنتاج نصوص أخرى، فالنص قائم على التجددیة بحكم مقروئیته، وقائم على التعددیة بحكم 

ر القراءة، فالنص من حیث هو ذو خصوصیة عطائیته، تبعًا لكل حالة یتعرض لها في مجه

  .3"قابلیة للعطاء المتجدد بتعدد تعرضه للقراءة

اهتم حسین خمري بكل ما یتعلق بالنص، وتعریفه للنص استند إلى السیمیائیات، لیوسع مفهوم 

النص باعتباره بنیة دالة، فهو عبارة عن نظام سیمیائي، أو "النص المرتبط بالكتابة والأدب 

بالدرجة الأولى، یتمفصل داخل نظام ثقافي محدد، یولد حقیقة اجتماعیة منظومة رمزیة 

  .4"وتاریخیة معینة

هو كیان عضوي یحدده انسجام نوعي " السلام المسدّي النص في قوله ویعرّف الدكتور عبد

ناتج عن علاقة التناسب القائمة بین أجزائه، ذلك أن النص إنما موجود نعالجه معالجة 

الأخرى هو موجود تركیبي، أي جملة من العلاقات المكتفیة بذاتها قد تكون الموجودات 

  5."مغلقة

                                                             
.14، 13:م، ص2010، 1، عالم الكتب الحدیث، ط)إطار نظري ودراسات تطبیقیة(نحو النص ، أبوزنید، عثمان.  1  

: ص، 2008عبدالقادر المهیري وحمّادي صمود، دار سیناترا للترجمة، تونس، : معجم تحلیل الخطاب، ترجمة:  دومنیك ،ـ منغنو  باتریك ،شارودو. 2
555.   

.48:نظریة النص الأدبي، ص ،عبدالملك مرتاض،.  3  
.36، 23: م، ص2007، 1نظریة النص، الدار العربیة ناشرون، بیروت، ط، حسینخمري، .  4  
.71:ص ،م2008، 1بیروت، ط ،، الدار العربیة للعلوم ناشرونعلم النص ومجالات تطبیقیة ىمدخل إل: محمد الأخضر ،الصبیحي.  5  
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تشكل كل متتالیة من الجمل نصا شریطة أن تكون بین : "ومحمد خطابي یعرّف النص في قوله

خر وارد في جملة سابقة أو جملة لاحقة، أو آهذه الجمل علاقات، تتم هذه العلاقات بین عنصر و

  .1"ین متتالیة برمتها، سابقة أو لاحقةبین عنصر وب

نتوصل إلى أنّ ثمّة تعریفات للنص تعكس توجّهات تخصصیة ومنهجیة من بنیویة، وسیمیائیة، 

ا، ولكن ربما تعریف رولان بارت من أدق ما واجتماعیات الأدب، وعلم النفس الدلالي وغیره

والفارق بینهما هو أن  ":إذ یقول یفرّق بین النص والأثر الأدبي،قرأته حول مفهوم النص، حین 

، أما النص )كالخزانة على سبیل المثال( ا في فضاء الكتب إنه یشغل حیزً ،الأثر قطعة من مادة

  .2"الأثر تتناوله الید، أما النص فتتناوله اللغة"، و"فهو حقل منهجي

 ، مثلحسیًا، ملموسًامجسمًا إن الأثر الأدبي هو التحقق الفعلي الذي ینتج  تحسب قولة بار اإذً 

، فالأثر یشار إلیه، باللغة عبر القراءةالنص یدرك  شغل حیزًا مكانیًا، بینمات والوثائق التيالكتب 

  .النص یبرهن علیهبینما 

  .التأسیسیةــ الروایة 

لا بدّ لنا أن نذكر هنا أنّه لا یوجد تعریفات للروایة التأسیسیّة، لكن بوسعنا أن نستجلي 

خصائصها وممیزاتها من خلال الدراسات النقدیة، وأیضًا من الملاحظة الدقیقة لتطوّر الجنس 

  . الروائي، وإخضاع عدّة روایات للدراسة

المضمون، متجدّدة من حیث الفكرة، ناضجة فنیا، متطورة من حیث  روایةنتحدّث هنا حول 

 الروایةالتقت فیها عوامل عدّة أهمها المكانة الأدبیة التي حظیت بها، ثم أسبقیتها الزمنیّة كونها 

، فأصبحت بمثابة المحرّض الذي دفع الروایاتمن  تیار جدیدالأولى التي فتحت الباب أمام 

  .ذاتها الخصائص الثوریّة تحمل روایاتالروائیین إلى إنتاج 

                                                             
.13: م، ص2006، 2انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، ط  ىلسانیات النص مدخل إل، محمد خطابي،.  1  

  .60: ، ص1993، 3عبدالسلام بنعید العالي، دار توبقال للنشر، ط: بارت، رولان، درس السیمولوجیا، ترجمة. 2
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بمجرد أن أجمع على تمیّزه النقّاد  )الروایة التأسیسیة(هل یكفي أن نطلق على نص مصطلح 

بهاجس  ةمسكون افنیا ولغویا، خاصة أنهها تتویج لتفوّق الروایة التأسیسیةالكبار؟ أرى أن 

، الروایاتن م اعن غیره اعن هویّة متفرّدة، تمیّزه النفسه ةًفي المستویات كافّة، باحثالتجریب 

  .وكل ذلك من خلال التأسیس لكتابة مغایرة في السرد الروائي

جدیدة، تنبثق من  لروایات منطلقًاصبح تعلى سلطة أدبیّة، و بمرور الوقت الروایة هز هذحوت

العدید من  الروایة التأسیسیة هستقطب هذت. االخاصّة بعد التعالق النصّي معه اعمق تجربته

  .روایاتهمفي متون  ایرحّلونهوا ، فیأخذون منهثیماتها وتقنیاتها الروائیین الذي ینهلون من

أصلًا  تبالكامل، لیس اذاته ابنة تلیس اأنّه) الروایة التأسیسیة( هذهومما یجدر ذكره حول 

إنّ أشلاء "بالمعنى الحرفي للكلمة، لأن كل نص لاحق هو نتاج تلاقح نصوص سابقة، 

النصوص دارت أو تدور في فلك النص معتبرًا كمركز، وفي النهایة تتحدّد معه واحدة من سبل 

  . 1"ذلك التفكّك

لروایة امسمّى  اأطلقت علیهــ  روایةتغترف من  متوالدة ثمة روایاتمما لا شكّ فیه أنّ 

، ، وتتحوّل هذه المؤثرات إلى جزء من حركیة الخطاب الأصليوالتقنیاتالثیمات ـ  التأسیسیة

، ما تلقي بمستویات متعددة من القراءة، كما تربط الم، وتعمّق خطابهاشرعیتها منه لتستمد

  .ثراء معرفیا ا، ویكسبهمن الانغلاق هایحرر

 تالتفت إذ ،دیدةالأم لروایات جصبح بمثابة ت التأسیسیةالروایة ، یمكن القول إنّ ىفي كلمات أخر

الباب أمام  تإلى موضوعات غیر مطروقة، أو أنها لم تعالج سردیا بما یكفي، لذلك فتح

  . روائیا معالجتها

، ى الاختلافبوعي الكتابة المتزاید من حیث كونها مغامرة، وقدرتها عل التأسیسیةتتمیّز الروایة 

لا تركن ولا تخاف التجدید،  ، إذالتجریب، وتعزیز خطها السردي بتقنیات جدیدةوانفتاحها على 

  .والتقنیات روائیا، وإلى المتعارف علیه من الثیمات الجاهزإلى 
                                                             

.96: م، ص1983، 3الإنماء القومي العربي، عمجلة العرب والفكر العالمي، مقال نظریة النص، مركز ، رولان بارت،.  1  
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انكفاء الروایة على محدودیّتها، واستعادة إنتاج القوالب النمطیّة من الأفكار الجاهزة،  لأنّ

لا  ،إنّ الروایة التي تسعى إلى تأسیس المختلف والمبتكر. والشخصیات الروائیة یؤدي إلى موتها

  .بد لها أن تخرج من نطاق تقدیم الثیمات الجاهزة

دیدة، وانسداد مساحاته الفنیّة، یدفع هذا الفن إلى توقّف الفن الروائي عن ابتكار أسالیب جو

لذلك نلاحظ أنّ هناك أعمالًا روائیة تحمل هذا النفس التجدیدي والبراعة . الدخول في الجمود

 .الأدبیة تكون بمثابة الهواء الذي ینعش الفن الروائي في منطقة ما، بعد سنوات من التكرار

آفاق  ىلأعمال التي تحاول الخروج من ضیق الرؤیة إلالنزعة التجریبیة قاسم مشترك في هذه ا

  .أرحب، متجاوزة البنیات التقلیدیة

 ىعل افرض رؤیتهت، إذ ةبالتأسیسی اأسمیناه تي، اله الروایةهذ معهنا تجلّت مظاهر التعالق 

وإحالة ، اوتوسیع أفقه بهدف إثرائها، عبر الامتصاص والتذویب متون الروایات اللاحقة،

به من  تمتازاكون موضوعًا للتعالق، لما تأن  تاستأهل تيال الروایة التأسیسیّة ىالقارئ إل

   .ممیزةمواصفات 

تراجع سلطة المؤلف،  ىإلبین الروایات المتوالدة من الروایة التأسیسیة ي التعالق یؤدّكما 

العكس من ذلك،  ىوادّعاء خطاب فردي مختلف، وإحداث قطیعة مع الموروث الروائي، بل عل

خبرات قرائیة سابقة، لیحقق غایة جمالیة، ووظیفیّة في  ىقائم علالظهور دور المتلقي یساهم في 

   .ضمن خطاب مركّب بین أكثر من ذات واحدة ىبناء المعن

 

  

  

  



28 
 

  :لثیمة، إشكالیة المصطلح وامتدادها 5.1

تنبع إشكالیّة المصطلح بسبب استخدامه في حقول معرفیة مختلفة، مثل النقد الأدبي والتحلیل 

النفسي والبنیوي، فقد أدخله الوجودیّون والبنیویون والماركسیون في كتاباتهم المعرفیة، وفي كل 

منها اكتسب المصطلح دلالة خاصة، كما أنّ اختلاف الترجمات، بسبب اختلاف مراجع 

ترجمات  تعدّد ىإل ىأدّفي اللغة العربیة،  "thème"ین، وصعوبة إیجاد ما یقابل مفهوم المترجم

هذه الفوضى في  أحدثما . الموضوع، الموضوعاتي، المحور، الجذر، التیمة: ىالمفهوم إل

  .استخدام المصطلح

  :على سبیل المثال

 ."سحر الموضوع"استعمله حمید الحمداني في كتابه : الموضوع - 

النقد "في كتابه   thématiqueو  thèmeاستعمله سعید علوش في مقابل: الموضوعاتي -

  ". الموضوعاتي

في ترجمته لكتاب   thématiqueو   thèmeاستعمله سامي سویدان لیقابل: المداري  -

  ."نقد النقد " (Todorov)تودورف

 ".النقد البنیوي في لبنان وأوروبا"استعمله الدكتور فؤاد أبو منصور في كتابه : الجذر -

وتعتبر الترجمة الأكثر تداولًا في المغرب، ونجدها في كتب تنشغل بالسیمیائیات، : یمةثال -

، وأعمال عبد المجید نوسي )شخصیات النص السردي، البناء الثقافي(كأعمال سعید بنكراد 

  ).السیمیائي للخطاب الروائيالتحلیل (

أولًا، في اللغة الإنجلیزیة : لعدّة أسباب" الثیمة"ولاجتناب اللبس، قررت استخدام مفهوم 

، ثم لأنّ المفهوم صار شائعًا في أوساط الكتابة »الموضوع«التي تعني  subject هناك كلمة

  .الأدبیة والدرامیة، وأخیرًا للتمییز بین الثیمة والموضوع
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فالثیمة أوسع دلالة، وأكثر عمومیّة من الموضوع، إنها تكاد تكون الإطار العام، أو الصورة 

بالتالي الثیمة لیست صورة . الموضوعات/الكلیّة التي تتكوّن من مئات الصّور الجزئیة

جاهزة، وإنما تتخلّق من خلال صور جزئیة، ومضامین، وأفكار متعدّدة، تتوّج أخیرًا 

فالصورة بالنسبة لباشلار لیست صورة بلاغیة، ولا هي . في النص) الثیمة(بالصورة الكلیة 

  1. تستدعي تضافر الانطباعات الأكثر تنوعًا" تیمة كلیّة"جزئیات النص، إنها 

الغرب /وقد تتشارك مجموعة روایات في الثیمة نفسها، مثل روایات عالجت ثنائیة الشرق

الحي "، و"ى الشمالموسم الهجرة إل"، و"قندیل أم هاشم"والتي برزت في روایات 

  .وغیرها" اللاتیني

وتصبح مهمّة استنباط الثیمة أكثر صعوبة، خاصة في الأعمال الأدبیة الحدیثة، لأنها تكون 

متماهیة مع العمل، ذائبة في مفاصله، فلا یصرّح المبدع عن ثیمته مباشرة، وإلا أصبحت 

حبكة، وتتمظهر في ، إذ تتكشّف مع تطور الراتهنما یتركها لجهد المتلقي وقدخطابیّة فجّة، إ

بین السطور، وفي صفحات العمل، " الثیمة"فیتلمّس القارئ حضور  حوار الشخصیات،

 .یشعر بها تنساب إلیه بهدوء، فارضةً علیه دلالتها الكلیّة، عبر التفاعل والتأویل

اقتصار الثیمة على فكرة النص الأدبي أو الأفكار المركزیة فیه اختزالٌ كبیر، إنما تشكّل  إنّ

الذي  ة، والمعنى المهیمن على النصالثیمة الهَم العام الدّفین داخل المبدع، والصورة الكلیّ

ن قد یرید المبدع إیصاله بطریقة فنیّة، ولا یتأتّى ذلك للقارئ إلا بعد تأمل طویل، بعد أن یكو

  .تابع تقلّب الأحداث وتطور الشخصیات في العمل الأدبي

وبذلك یمكن تعریف الثیمة على أنها التردد المستمر لفكرة ما، أو هاجس، أو انشغال 

مركزي، فیشكّل لازمة جوهریة في العمل كلّه، والبحث عن الثیمة هو بحث النقاط الأساسیة 

  2. التي یتكون منها العمل الأدبي

                                                             
.37: م، ص2014، 2سحر الموضوع، مطبعة اتفو ـ برانت، فاس، ط ،حمید لحمداني،.  1  
  .7:م، ص1989، 1النقد الموضوعاتي، شركة بابل للنشر والطباعة، الرباط، ط، علّوش، سعید .  2
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، "المشكلة"یلتقي بوضوح مع مفهوم " یمةثال"لماني رودولف انجر أنّ مفهوم د الأیرى الناق

وقد صنّف  .الناقد لدراسة الأعمال الأدبیة فكل مشكلة تمثّل تیمة ینطلق منها

  :التیمات كما یلي/المشكلات

 .یعني بها الصلة بین الحریة والضرورة، وبین الروح والطبیعة: مشكلة المصیر .1

 .بما فیها تفسیر ظاهرة المسیح، والخطیئة والخلاص: الدینیةالمشكلة  .2

 .تتمثل في مسائل مثل الشعور نحو الطبیعة، والخرافة والسحر: مشكلة الطبیعة .3

 .عن صلة الإنسان بالموت، والحب: مشكلة الإنسان .4

و فالثیمة بوصفها عنصرًا مهمًا في الروایة یعنى الاستعارة من الواقع، أي استعارة موضوعة أ

وتكون  الواقع ومشابه له في الوقت نفسه،فكرة تصلح مادّة لتشكیل عالم روائي مستقل عن 

هذا یعني أن الثیمة لیست . ى التزاحم داخل النص الروائيالمحرّك الذي یدفع بالأفكار إلبمثابة 

صورة كربونیّة طبق الأصل عن الواقع، رُحّلت إلى متن العمل الأدبي، وإنما هي استعارة 

  .حیویّة مستمدّة من الحیاتي، فتعید صیاغة الواقع ببراعة 

كما أنها لیست منفصلة عمّا حولها، ولیست منعزلة عن أحداث عالمها، تتداخل مع غیرها من 

عناصر العمل الروائي، فهي جزء من تركیبة أوسع تؤثّر في علاقات النص الداخلیّة، تكون 

  .خیوطه السردیّة، وتمنحه هویّة خاصةبمثابة النواة التي تحرّك النص، وتجمع 

ى مكوّنات العمل الروائي، إذ تتفاعل معها، خاصة في اللغة الروائیة عل اكبیرً اإنّ للثیمات تأثیرً

فتحدد بدرجة كبیرة اللغة المستخدمة من مفردات وتراكیب، لأن الروائي یخلق . والشخصیات

ه، فالشخصیّات یبتكرها في ضوء الفكرة عالمه السردي بناءً على الموضوع الذي یرید معالجت

  .المركزیة لتحقق غایاته من كتابة النص
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تمسك بخیطها المركزي، وترتّب عناصرها، وتبني إطارها،  إذتطور الحبكة، لنها مهمّة ثم إ

ولا تكون بعیدة عن الحبكة، لأنها تمسك بالمعاني والأفكار، وتحدد اللغة  1.وتحدد بنیتها العامة

 .تناسقة مع الحبكة، هذه الأخیرة التي لها مهمة وظیفیّة خلافًا للثیمةالتي تأتي م

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
.10: النقد الموضوعاتي، ص، سعیدعلوش، .  1  
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  الفصل الثاني

  وایة التأسیسیة والفروعالثیمات المتعالقة بین الر
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 2.1 المعاناة داخل الوطن:

لمبارك ربیع، مع روایة " غرب المتوسط"اوي، ویالواحد الیح لعبد" غرب المتوسط" تتعالق

ناقشت  التيلعبد الرحمن منیف في ثیمة معاناة المواطن العربي داخل وطنه، " شرق المتوسط"

القضایا السیاسیة والاجتماعیة للإنسان العربي، وحاولت أن تشیر إلى مكامن الجرح في الوضع 

  .م1967العربي، خاصة بعد هزیمة عام 

في البلدان العربیة سلطته المستبدّة، محاولًا التخلص من قمعها ونیل حریته، ویتمثّل یواجه الفرد 

هذا الصراع في شباب ناشطین سیاسیا، یتعرّضون للاعتقال والزّج بهم في السجون، حیث 

من التهمیش والقمع، ما  فیها حیاتیة قاسیة، یعانون ایعیشون ظروفً .یذوقون كل أصناف العذاب

  .یجعلهم مغتربین داخل أوطانهم، یحلمون بالحریة والكرامة

صرخة في وجه العالم، غارقة في واقعیتها، فاضحة للوضع السیاسي والاجتماعي،  روایة منیف

لا  اجس والمخاوف والكوابیس، في عالم، محاطًا بالهویعانیه الإنسان العربي من تنكیل وما

  .ة فلسفیة عن علاقة الفرد بالعالمرؤی ةً، مقدّمبهیرغب 

لا تقدّر الثقافة  والخانق لأبنائه، في مجتمعات ومتفكیك الواقع العربي المأز الروایة حاولت

والمثقفین، فتتركهم للجوع والتشرد والجنون، لیس ذلك وحسب، إنما تمارس علیهم القمع 

تصبح أسئلته الوجودیة ، كما حریتهالإنسان العربي من أجل نیل والاضطهاد كذلك، فیناضل 

   .ا ویرفدها من السوداویّة، لما یغذّیهأكثر كثافة

سُجن رجب الشخصیة الرئیسة مدّة خمس سنوات تعرض خلالها للتعذیب والمعاملة غیر 

صار نادرًا ما یكلّم نفسیة، ولم یعد یطیق رؤیة أحد، الإنسانیة، وبعد خروجه تغیّرت حالته ال

ولادها، فهو صامت ومنعزل طوال الوقت في غرفته، نادمًا على ورقة أخته أنیسة أو أ

  .الاعتراف التي وقّعها
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ذلك حجب ، وحیاته طوالرفاقه، شعر بالندم والذنب ، تاركًا خرج من السجن مهزومًا بعد أن

یسرد منیف تلك اللحظات لیعبر عن  عنها، الكتابةع عن قلمه الكلمات، حتى أمه لم یستط

نفسیة رجب المهزوم، الذي یتساءل دائمًا كیف انهار، ویحاول تقدیم مبررات وتفسیرات 

حتى بعد مغادرتهم للسجن، ومطالبتها لهم  السلطات القمعیة لا تترك معتقلیها .لسقوطه

ممن لیست له  ،رةاعتقال أحد أفراد الأسمن ، مستخدمة أقذر الأسالیب بالتعاون الاستخباري

  .أیة علاقة بالأمر

شقاء وعذابًا مستمرًا، فالأمراض والكوابیس أنهكت جسدًا واهنًا ملیئًا بالحروق  حیاتهصارت 

والندوب، تحمّل القسوة طوال سنوات، كانت أمه فیها زاده من القوة وصلابة الإرادة، موتها 

  .كسر صبره الطویل

عندما ذهبت مع أمهات المعتقلین ونسائهم لمقابلة وزیر ماتت بسبب سوء معاملة الأمن لها، 

بضمیر المتكلم تسرد أنیسة ما . الداخلیة، وهناك كشفن عن رؤوسهن، وبدأن بالصراخ والعویل

بدأت الشرطة بضرب النساء، یبدو أن الضربة التي تلقتها على :"حدث في ذلك الیوم، تقول

  .1"أضلاعها عجلت في نهایتها

عتقال رجب، لم تترك دائرة حكومیة أو سجنًا إلا زارته، تسأل عنه لتعرف إن فمنذ أن عرفت با

، معاناة أمه عن رجبروي ی. كان حیا أو میتًا، وفي جولتها المرهقة تعرّضت للشتم والإهانات

حفروا لأمي مئات الخنادق، كانوا یحفرون لها خندقًا جدیدًا في كل مرة تأتي فیها : "قولی

لو لم تكوني : لأكل، منعوا الثیاب، منعوا أمواس الحلاقة، ضربوها، قالوا لهامنعوا ا. لزیارتي

وبعد أن عرفت بمكانه،  2!"بغیًا لما خلفت هذا القواد، وأشاروا إليّ، وهم یدفعونها أمامهم

واظبت على زیارته رغم تعمّد الحرّاس إهانتها، وجعلها تنتظر ساعات قبل رؤیة ابنها، ثم في 

  .عرّضت للتحرش الجنسي والكلام البذيءإحدى المرّات ت

                                                             
.45، ص 1986، 6الرحمن، شرق المتوسط، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، طمنیف، عبد.  1  

  .32السابق، ص المرجع . 2
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لم یسلم من هذه الممارسات غیر الإنسانیة حتى المواطنین العادیین الذین لیس لهم علاقة 

حامد "ال، فقط لأنه صهر رجب بالسیاسة، فنجد حامد زوج أنیسة یتعرّض للاستجواب والاعتق

أوقف خلال الفترة الأخیرة، وطلب منه بعد التوقیف مراجعة مركز الشرطة ثلاث  ،الآن ةرهین

  .1"مرات یومیا، لكي یثبت وجوده

 ظلم السلطات تعانيأحد،  اشخصیات وحیدة، لا یسمع له" شرق المتوسط"یبرز لدینا في روایة 

یمكن أن ترمم إرادة هل ": عن قسوة حیاة الإنسان العربي، فیقول، لیكشف لنا منیف المستبدّة

معاناة رجب ورفاقه، أمه، أخته أنیسة، زوجها حامد  نتابع "إنسان لم تعد تربطه بالحیاة رابطة؟

  .داخل وطنهم مع السلطات

" غرب المتوسط"، معاناة صابر في روایة "شرق المتوسط"یتعالق مع معاناة رجب في 

ت لنشاطه السیاسي، یقول صابر للیحیاوي، فهو طالب جامعي مثقف، فقیر، مطارد من السلطا

كتب لماركس ... كان كل شيء مرمیًا على القاعة تقریبًا: "واصفًا غرفته البائسة فوق السطوح

وأغطیة فقیرة، وسریر معدّ لشخص واحد، وكانت غرفة فوق .... وبوتول وجورج باتاي 

  2"السطوح، هذه كل ثروتي وعامان من الدراسة في الجامعة

الحزینة، المهمّشة، الفقیرة، التي لا ترى في أفقها أي " عیّاش"، تبرز شخصیة في الروایة ذاتها

تعیش في كبت اجتماعي . خلاص، تبحث عن معنى لحیاتها، في عالم ترفضه وتتصارع معه

وجنسي، واقعة تحت ثقل المجتمع، محاولةً التمرّد على سلطته ومنظومته من العادات والتقالید 

  . المتوارثة

سلطات وطُرد من الجامعة، ظلّ مطاردًا حتى بعد خروجه من المعتقل، فاشتغل أوقف من ال

ماسحًا للأحذیة، لكي لا یفكّر، لأنّ التفكیر أوصله إلى ضرورة النضال ضد السلطة، والنضال 

یروي عیّاش بضمیر المتكلم، بأسلوب عاطفي، لیجعلنا نحن القرّاء نتضامن . أوصله إلى المعاناة

                                                             
.164منیف، عبدالرحمن، شرق المتوسط، ص.  1  
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... عاطل الآن  قدیمًا كنت أنتمي إلى إحدى المجموعات الیساریة ولكنّي": معه، حین یقول

  .1"عاطل عن السیاسة، وها أنا أختار المعركة الأسهل، أنا أخوض المعركة ضد الحیاة الیومیة

لمبارك ربیع أنّ الشخصیات تعاني من ضغط " غرب المتوسط"ویلاحظ أیضًا في روایة  

مواطنین مغربیین أو مهاجرین غیر شرعیین؛ فصفیة مواطنة المجتمع والسلطة، سواء كانوا 

ى في تعمل مدرّسة في الرباط، تعرّضت لضغوط من أهلها لتزویجها، فأختها زینب تر مغربیّة

العریس فرصة لا تعوّض، ونصیب لا یُضیَّع، وهي مطلوبة لأنها موظّفة ولدیها راتب شهري، 

  .2"نات والنساء كثیربعد لحظة قد یغیر رأیه ووجهته، الب: "تقول

في لیلتها الأولى التي كان من المفروض أن تكون لیلة العمر، تحولت إلى لیلة رعب، حین 

تقلّصت صفیة في ذاتها، انكمشت، وارتعدت خوفًا، ورفضت اقتراب زوجها من جسدها الذي 

  . ظلّ زمنًا طویلًا مقموعًا، ومنطقة محرّمة منسیّة

في الحیاة الاجتماعیة، لما ألصق به المجتمع من قیم الاختلاف بات جسدها یلعب دورًا مهمًا 

  .والتمایز، وما حمّله إیّاه من حمولات ثقافیة

تحوّل جسدها إلى ساحة صراع بینها وبین زوجها الذي حاول السیطرة علیه وترویضه، هذا 

ز بها جانبًا تنبهر صفیة، لهیئة فؤاد وهو ینحا"الجسد الذي أصبح بعد عقد القران من ممتلكاته 

، یده في نآ تجاه أصدقائه، في ركن الصالة الكبرى التي شهدت عقد قرانهما، خطبة وزواجًا في

تنبهر لعبارته وهیئته الاستعراضیة وهو یتقدم بها تجاه أقرانه، كأنما یعرض فوزًا ! ها هي: یدها

ذهنها عرض كاسحًا على خصم غریم، لا بأس إن كان فخورًا بها، لكن اللهجة تستدعي في 

   .3"بضاعة

حادثة اعتقال  لمبارك ربیع "غرب المتوسط"ومن مظاهر المعاناة في المجتمع التي برزت في 

الرحمن الكواكبي، وهو الدرس الذي  لعبد" طبائع الاستبداد"الأستاذ طالب أثناء شرحه درس 
                                                             

.67ص سط، عبدالواحد، غرب المتو، الیحیاوي.  1  
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.69، ص المرجع السابق.  3  



37 
 

حدث الاعتقال بمباركة الإدارة، في وضح النهار، . الأخرىجذب انتباه الطلاب خلافًا للدروس 

لیبعثوا برسالة مكتوبة بلغة القوة والغطرسة، أنّ قمع السلطة المستبدّة یطال الجمیع، بمن فیهم 

  .أساتذة المدارس والجامعاتوالمثقفین والطلبة 

تنكیل وضرب من  كانت معاناة الأستاذ الحقیقیّة في الزنزانة التي ذاق فیها كل أصناف العذاب

عن المواطنین العادیین الذین اختاروا النضال والتمرّد لما عاشوه من كما تحدث ربیع وإهانة، 

  .ظروف حیاتیّة قاسیة، وما تعرّضوا له من اضطهاد

قد حفلت بحكایات معاناة القهر السلطوي، وعن رت عبّ الثلاث ، من الملاحظ أن الروایاتاإذً

من ، )الطالب الجامعي، المرأة المقموعة، الفقیر( داخل وطنهم الأفراد المهمّشین واغترابهم

 القمع، الألم، المعاناة،: خلال الكشف عن مشاعرهم بأوصاف وتعابیر مجازیة قاسیة، مثل

التي  شكلوا لنا صورة حول الأوضاع اللاإنسانیةلی ،الظلم، یشتعل جسدي، النیران تشتعل داخلي

   .یعیشها الإنسان العربي

من شوارع وساحات عامة وسجون، یقول رجب  الشخصیاتالمادة الحكائیة وقعت في بلدان 

من حقدي، وحقد الملایین سوف نهدم سجونكم، سنهدم : "هذا البعد المكاني ىتأكیدًا عل

 ىالأرض الممتدة من الشاطئ الشرقي للمتوسط حت ىسرادیبكم، لن نبقي سجنًا واحدًا یقف عل

  .)29(ص " أعماق الصحراء

العلاقة التي تربط  في" شرق المتوسط" الروایة التأسیسیةتتعالق الروایات المتوالدة عن 

رد، السّ تحریك دورًا في تعبل بما یشوبها من حقد وعداء، إذالشخصیات بالسلطة الحاكمة، 

 امع ذواته ااختلال علاقته ىوإظهار الظروف السیاسیة والاقتصادیة والاجتماعیة، ومد

لطات ، في ظل مواصلة السّالمجتمعبین و بینها، مما ولّد حالة من الشعور بالاغتراب اوأوطانه

  .انحطاطها أخلاقیًا ى، مما یشیر إلوالاعتقال تنكیللل

 ىدائمًا إل ىفي وطنه، بسبب الظلم والاضطهاد، یسع ىالإنسان العربي المهمّش الذي عان

طة، لذلك هرب لالهجرة من بلده، أو الهروب نحو المناطق النائیة التي لا یصل إلیها بطش الس
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الغرب، لعلهم یسمعون لمعاناته، ویعیش فیها حیاة أفضل، كذلك نلاحظ في روایة  ىرجب إل

الغرب، أما صابر في روایة  ىمبارك ربیع أن صفیة وسامان حاولا الهجرة عبر البحر إل

المهمشة  المناطق الصحراویة ىالهروب من المدینة حیث تشتد قبضة السلطة، إل الیحیاوي قرر

  .والفقیرة
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  :المعاناة في السجون 2.2

السجن من الموضوعات التي حظیت باهتمام أدبي واسع، لأنه المكان الذي یتعرّض فیه السجین 

  . على التحملللتعذیب، وهو البیئة التي یلعب فیها دور البطولة، إذ یختبر صموده وقدرته 

تنوّعت موضوعات أدب السجون، ولم تقتصر على فضح ممارسات السجّان، إنما امتدت لتتناول 

وقد . لنفسیة والاجتماعیة، وعلاقة السجین والسجّان مع المجتمع والعالم من حولهالجوانب ا

: داب العربیة إلى أربعة أقسامالآثارها في آوصنّفها الدكتور واضح الصمد في كتابه السّجون 

  .1الجوانب الذاتیة والمعتقلات والتعذیب والعلاقة بالسلطة والعلاقة بالأهل

بعد على السطح  طفت، تلك التي العاطفیة والفكریة لرجبالجوانب  برزت" شرق المتوسط"في 

، وعندما وضع في أصعب الأوقات وأقساها أمام جلّاد لا یعرف الرحمة، یصف ریتهحأن فقد 

  ".عذاب یدفع بالإنسان إلى الانتحار"رجب السجن بأنه 

إلى ضغوط داخلیة وخارجیة، تلك الحرب التي یشنّها السجان لتحطیم روحه  رجبیتعرض 

یقوم السجان باتباع كل الطرق والوسائل النفسیة التي یمكن لها أن . المعنویة، وكسر إرادته

أثناء فترة  عاش ،رحلة المعاناة تمنذ اللحظة الأولى للاعتقال بدأ. بالضعف والذلرجب تشعر 

سیة، في عزلة عن العالم، محاصرًا بالمحققین الذین یستعملون جمیع التحقیق تحت ظروف قا

  .، وتأكید التهم الموجهة ضدهاعترافاتهلانتزاع  من إهانة وتعذیب الطرق والوسائل الممكنة

كل أصناف العذاب من ضرب وتعلیق في السقف، وحرق بالسجائر، وتعریض للتیار لتعرّض 

العلمي الذي أصبح لعنة على الإنسان في الوطن العربي،  التقدم، ویشیر الراوي إلى الكهربائي

لأنه استخدم في قمع المعارضین بالتنصت واستخدام أسالیب حدیثة في التعذیب، هذه الإنجازات 

الحضاریة لم تحقق حیاة كریمة للإنسان في هذه البلدان، ولم تحفظ حقوقه الأساسیة، وإنما 

  .لشعوب وتثبیت أركان وجودهااستخدمتها الأنظمة الاستبدادیة لقمع ا

                                                             
  1 . واضح الصمد، السجون وآثارها في الآداب العربیة، ص 203.
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: یسمّي الجلاد جلسات التعذیب بالحفلات، إذ یتخللها الشتم والسباب، حتى إنّ رجب نفسه یتساءل

في " رجب"هذا الجلاد وضع  1"هل یحتوي الإنسان على هذا المقدار كله من القسوة والشتائم؟"

القبو، وهو مكان قذر تنتشر فیه المخلّفات البشریة، وتنبعث منه روائح كریهة، مظلم لا تدخله 

أشعة الشمس إلا من نافذة صغیرة، شدید البرودة، خصوصًا بعد أن فتحوا علیه خراطیم الماء، 

راف، خاصة في فصل في واحد من الأسالیب الوحشیة التي یمارسها المحققون لنزع الاعت

بدا لي النوم، في تلك اللحظة، : "فیصبح النوم مستحیلًا، یقول رجب في وصف حالهالشتاء، 

ى الجدار وأنام، ولكن وقفت في الزاویة، أحاول أن أستند إل. أجمل لذة یمكن لإنسان أن یمارسها

كت الأخرى في الماء، رفعت ساقًا وتر. رجليّ وهما تلامسان الماء البارد، جعلتا النوم مستحیلًا

  2!"بدلت ساقًا بالثانیة، ولكن النوم كان لا یأتي

الزنزانة مصمّمة لتحطیم إرادة المعتقل، وقهر عزیمته، فهي مكان موحش وبارد یكون سببًا في 

سقوط ضعیف الإیمان بقضیته، لكنها في الوقت نفسه رمز صلابة المعتقل المؤمن بعدالة 

ى الصمود أمام الجلاد وتحدّیه، رغم ما یقوم به من أسالیب غیر ل إلقضیته، وهذا ما یدفع المعتق

  .إنسانیة خلال التحقیق

التعذیب لا یتوقف عند حرمان المعتقل من احتیاجاته الأساسیة من أكل وشرب ونوم، إنما یتعدّى 

ا في ثارًآذلك إلى الإیذاء المباشر لأعضاء الجسم، بهدف التشویه أو الإعطاب، ما یترك ندوبًا و

الجسم من حروق أو كسور، ورغم حرص المحقق على إبقاء المعتقل حیا، إلا أن بعض 

ى استخدام أسلوب المعتقلین ماتوا بسبب وحشیة التعذیب وقسوته، یشیر رجب في كلامه إل

مدّدوني على طاولة، كنت عاریًا تمامًا، وجهي باتجاه الأرض، ورأسي یترنّح من " :الحرق

وا في ظهري، على رقبتي وداخل أذني كانوا ؤأي عددٍ من السجائر أطف لا أعرف الضربات،

                                                             
  .90منیف، شرق المتوسط، ص . 1
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یضحكون أول الأمر، وأنا أحاول الدفاع عن نفسي بساقيّ الطلیقتین، رفست مرتین أو ثلاث 

  . 1..."مرات، ولما حاولت في المرة الرابعة حزموا رجليّ بقوة، بدأوا یصرخون اعترف یا 

من تعمّد المحققین إیذاء الأعضاء التناسلیة، وتتنوّع  "شرق المتوسط"یستغرب الراوي في 

ى الجلوس فوق زجاجة، إلى الاغتصاب المباشر من المحققین أسالیهم من إجبار المعتقل عل

بدأ یضغط بهدوء أول الأمر، ثم شدهما بعنف . أمسك مثل طبیب بخصیتي: "أنفسهم، یقول رجب

  .2"لإنسان احتمال هذا الألم كله إلى أسفل، أحسست بروحي تخرج من حلقي، لا یمكن

رجیم معتوق وبرج الرومي، : معتقلات بأسمائها، مثل" غرب المتوسط"یذكر الیحیاوي في 

وهما من أشهر السجون التونسیة التي مورست فیها فظائع وتعذیب وجرائم ضد المساجین 

  . بن عليزین العابدین السیاسیین زمن حكم بورقیبة و

ه السجون تعرّض للاعتداء الجنسي، یصف الروائي ما حدث في مشهد نجد أن المعتقل في هذ

ى الداخلیة، وبعد أن ینزعوا ملابسه یأتیه رجل من لا شك أنهم سیأخذونه إل: "بالغ القسوة، یقول

! نعم... المعتقل... خلف العصابة السوداء ویدفع بعصاه إلى دبره لتجتاح كل شيء حتى القلب

به كل شيء وفي الأخیر تركوا اثنین من نزلاء السجن یغتصبانه في  فعلوا... كل ذلك منذ سنین

  3."ظلام الزنزانة البارد

كما یستخدم المحققون الحیوانات في التعذیب، خاصة الكلاب والقطط والفئران التي یطلقونها 

وضعوني في كیس كبیر، ادخلوه في رأسي، وقبل أن یربطوه من أسفل، أدخلوا "نحو المعتقل 

  4"هل یمكن للإنسان أن یتحول إلى عدو للحیوان؟.. قطتین 

لا یبدأ التحقیق إلا بوجبة ضرب بالعصي والسیاط والأیدي وركل بالأرجل، بهدف وضع 

المعتقل في حالة نفسیة یسهل معها التحقیق، فیصبح الاعتراف أكثر سهولة، وها هو صابر في 

                                                             
 .109منیف، شرق المتوسط، ص .  1
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حین یتساءل بعد أن وقع صدیقه  للیحیاوي یؤكد أسلوب الضرب في السجون،" غرب المتوسط"

هل سیقول ... الهادي في التحقیق  یا ترى ماذا یمكن أن یقول عبد: "الهادي بین أیدي الأمن عبد

یتعالق مع ثیمة المعاناة في السجن  1."كلّ شيء تحت ضربات السیاط أو وخز الإبر في جلده؟

طبائع "فبطلها مدرس مغربي یسجن لتدریسه كتاب عبد الرحمن الكواكبي روایة مبارك ربیع، 

قاسٍ یتعرّض له السجین في  وتأتي على وقائع تعذیبلتلامیذه في المدرسة الثانویة،  "الاستبداد

ى كسر إرادة المعتقل، التعذیب إل هذا یهدف، ا في النصالزنزانة التي تمثّل فضاء مركزی

وتوقیعه على تعهّد بالابتعاد عن العمل السیاسي، عبر إلحاق أكبر قدر وانتزاع الاعترافات، 

ممكن من الألم الجسدي والأذى النفسي، بینما یحاول المعتقل الصمود وامتصاص الألم إلى أن 

  .یمر الوقت، فتصبح اعترافاته عدیمة الفائدة

یة، إضافة ین، لأنّ ظروفه قاسى الصحة البدنیة والنفسیة للمعتقلإنّ البقاء في السجن یؤثر سلبًا عل

، خاصة مالمحافظة على حیاته ینكل ذلك  یجعل من أولویات المعتقل إلى ممارسات المحققین،

لا یتلقون العلاج إلا في الحالات الحرجة، لإنقاذهم من الموت بسبب شدّة التعذیب، یقول أنهم 

ون لدیك بیت، أن تنظم حیاتك، العلاج أن یك: "حامد لرجب محاولًا إقناعه بالتوقیع على الورقة

  .2"أنت تعرف كل شيء أحسن مني.. في السجن العذاب والبرد . تأكل بموعد، تنام بموعد

الظروف المعیشیة في السجن بالغة السوء، إذ یتعمّد السجّان إعطاء كمیات قلیلة من الطعام كریه 

المذاق، فحرمان المعتقل من الحاجات الإنسانیة الطبیعیّة، یهدف للضغط علیه  ءىالرائحة وسی

 . وجعله یصارع من أجل البقاء، والتفكیر في معدته بدلًا من قضایاه الوطنیة

لحظات الزیارة تعتبر أیضًا صعبة، فلیس من السهل أن یلتقي السجین بأمه، أو أبیه، أو أخته، أو 

 ءفاللقاء یجري من ورا. ون أي لقاء جسدي عبر المصافحة أو العناقزوجته، أو ابنه عن بعد، د

شبك أو زجاج، لا تتیح للسجین بالتواصل الطبیعي، كما أن الزیارة تكون لمدة قصیرة فقط، 

  .تحت مراقبة الحرّاس
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ویستغل السجّان زیارة الأهل بهدف الضغط على السجین، وإهانته، وكسر معنویاته، یقول 

كانوا یطردونها عن بوابة السجن، هي : "واصفًا زیارة أمه للسجن" متوسطشرق ال"رجب في 

والأمهات الكثیرات، كما یطردون الكلاب، كانوا یضربونهن بالعصي، یشتمونهن، كانوا یقولون 

  .1"عنهن بغایا وقوادات

ة، كروایة تأسیسی" شرق المتوسط"نلاحظ مما سبق، أنّ الیحیاوي وربیع تعالقا في روایتیهما مع 

في ثیمة معاناة السجین وتعرّضه لأبشع طرق التعذیب، عبر مشاهد وحشیة ووصف قاسٍ لعالم 

 .السجن
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  :السجّان 3.2

السجن لا یحدث تغییرات في حیاة السجین فقط، بل یمتدّ هذا التأثیر إلى السجّان نفسه، هذا القتل 

تركیبته النفسیّة، فیُطلق سادیّته دون البطيء الذي یمارسه من خلال التعذیب، ینعكس على 

یعترف " الاغا"شخصیة الجلّاد القاسي والفظ، فها هو " شرق المتوسط"أبرزت روایة . رادع

كان یجب أن : "لرجب في غرفة مدیر السجن، بعد أن جاءت الموافقة على إطلاق سراحه، یقول

  1."لك من صحتكتأخرت كثیرًا، دفعت ثمن ذ... تفعل هذا قبل أربع أو خمس سنین

هذا السجّان نفسه یتّصف بالمكر والخداع، یحاول عبر صفقات كاذبة الإیقاع بالسّجین، فأحیانًا 

یلعب دور الإنسان الرّحیم، المتسامح، محاولًا بالحوار والإقناع سحب الاعترافات، یقول 

مّا مضى، لا أحقاد نرید أن نبدأ بدایة جدیدة، عفا االله ع: "السجّان لرجب بعد قرار الإفراج عنه

  2."ولا عداوات

الحصول على تعهد بعدم  هذا الأسلوب یظهر عند إطلاق سراح السجین، یهدف من خلاله

لام العودة للنشاط السیاسي، والصمت عن التعذیب وظروف الاعتقال برفض الحدیث مع الإع

تبعها السجّانون ومن الأسالیب التي ی .م السجّانین وعدم فضحهموالصحافة، من أجل إخفاء جرائ

التحوّل إلى مخبر والعمل مع السلطة بكتابة التقاریر الأمنیة، ومراقبة  السجین ىعل وایعرض أن

  . المعارضین في الخارج

یكون السجّان عادة من الطبقات الفقیرة، غیر متعلّم، خاضع بالكامل للسلطة، یقدّسها وینفّذ أوامر 

حن النفسي ضد السجناء، فیقمع بلا وازع وبلا قادته دون نقاش، إذ یتعرّض للتضلیل والشّ

تفكیر، ویعذّب أي إنسان دون النظر إلى عمره أو جنسه، وثقافته تقتصر على طاعة الأوامر، 

  . ونجاحه یعتمد على مدى حسن استخدامه للسوط وأدوات التعذیب

هم : "جلادینإلى هذه المسألة، یقول واصفًا ال) حیونة الإنسان(یشیر ممدوح عدوان في كتابه 

أنفسهم جاؤوا من أسر وأوساط مذعورة، لكن بفعل الصلاحیات الممنوحة لهم من النظام 
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والمتاحة أمامهم بفعل خوف الناس، وبرغبتهم في الانتقام من ذعرهم السابق المخبوء في 

  ".تدفعهم إلى البطر... نفوسهم

، 1"نًا مثمرًا ولصالح الوطنیكون تعاوإن شاء االله "یرى الجلّاد في السّجین عدوا وخائنًا للوطن، 

لذلك یستخدم القوة . فیرى تعذیبه رجولةً وإخلاصًا ودلیلًا على التزامه الوظیفي وواجبه الوطني

: المطلقة في إذلال السجناء، كما یعمد إلى تحقیرهم عبر مناداتهم بأوصاف جارحة وكلمات نابیة

أمك، ولك مر علي كثیر مثلك، وأكبر منك، ...  واالله لأرجعك.. اسمع یا أحول"، 2"قرأ یا كلبا"

  .، كل هذا یهدف إلى التهمیش والإذلال3"اترك یباسة الراس ووقع.. وكلهم ركعوا

على إخفاء هویة السجّانین، كأنّه یرید أن یقول لنا إنهم مجرّد أدوات، حرص منیف في روایته 

ا من العقاب والانتقام، یصفهم لیس لهم أسماء أو وجوه، یخفون هویاتهم عن المعتقلین خوفً

أنهم رجال لهم وجوه بشریة، لكن " :)العتمة الباهرة(جلون في روایته الروائي الطاهر بن 

إنهم غریبون عمّا هو بشري . أجسادهم وأرواحهم أفرغت بعنایة ودربة، من كل طابع إنساني

  .4"فیهم

على مواصلة تعذیب السجین الواحد لفترات زمنیة طویلة تصل إلى یتّسم السجان بقدرته 

سنوات، دون شعور بالذنب أو رغبة بالتراجع، لأنّ التعذیب صار روتینهم الیومي، ووظیفتهم 

التي لا بد لهم من تأدیتها، یصبح الأمر تحدیا بین رغبة السجّان في الانتصار بسحب 

  . ك غیر الصبر والتحملالاعترافات، وبین السجین الذي لا یمل

الرحمن منیف  للیحیاوي، نلاحظ المعالجة نفسها التي تطرّق إلیها عبد" غرب المتوسط"وفي 

السیاسي كل أشكال التعذیب  المعتقلعلى السّجان مارس ی إذ، صورة السجانفیما یخص 

  .خرائط من الحروق والندوب ىفالشتائم والإهانة، وتحویل الجسد إلوالتحقیر، 
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 ،ون أیضًا عقولهم من شدّة التعذیبویُسلب 1"لقد أنهكهم القمع"صابر عن المعتقلین یقول 

بعد خروجه من المعتقل فاشتغل ماسحًا  ىظل مطاردًا حت"ین، فیخرجون من السجون لامبال

 2"ذلك؟ ىإنه لم یعد یحب التفكیر، ولماذا یفكر وهو لا یحتاج إل.. لا یفكر ىللأحذیة، فقط حت

یصف  .شكّوا في عقولهم ىجنونه حت ىهكذا یصف صابر صدیقه عیاش الذي تعود الناس عل

تصدعات صدیقه وجنونه، بعد خروجه من السجن، وینقل لنا العبارات الغامضة والبهمة التي 

، !"إنه في مكان ما من جسدي.. لقد اكتشفت مكان التصدع" لا یفقه منها الناس شیئًا،و یتلفظ بها

  .3"إنّي أشم رائحة جیفكم.. ىكلكم موت"

وحشیة السجّان وقسوته، حین یصف ما حدث لرفیقه عبد الهادي، بعد  ىكما یشیر الیحیاوي إل

 ق، فاضطر للاعتراف بكلرأن وقع في قبضة البولیس، فالتعذیب بالسیاط والإبر والح

ره تتساقط ، فأخذت أفكا4"السیاط ووخز الإبر في جلده تحت ضربات"المعلومات التي لدیه، 

  .من الألمتصدّع یكقطع زجاج مكسور، وجسده 

ذونه خلا شك أنهم سیأ: "ما یحدث لمعتقل الرأي والتظاهر، فیقول ىفي فقرات أخریوضح لنا 

 ىالداخلیة، وبعد أن ینزعوا ملابسه یأتیه رجل من خلف العصابة السوداء، ویدفع بعصاه إل ىإل

فعلوا به كل شيء، وفي الأخیر تركوا اثنین من : "ویضیف" القلب ىدبره لتجتاح كل شيء حت

  5".نزلاء السجن یغتصبانه في ظلام الزنزانة البارد

 ومافي الزنزانة،  "طالب"لمبارك ربیع، یروي لنا معاناة الأستاذ " غرب المتوسط"في روایة 

وقائع تعذیب قاس على الروایة وتأتي  أنواع التعذیب والضرب والتنكیل، ىشت ه منواجه

دخل في حوار مع جلاده، أثناء " طالب"أنّ  اللافتلكن من  الزنزانة،السجین في  ایتعرّض له

، أي أن الكاتب لم یكتفِ بنقل السجن وبعده، فیلتقي مصادفة السجان الذي یعمل سائق تاكسي

  .مشاهد التعذیب
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نّ السجان ینحدر من حیث إ" شرق المتوسط"صورته في  ویتضح أنّ صورة السجان تتعالق مع

من فئة اجتماعیة فقیرة، غیر متعلم، بعید عن الثقافة، یتصف بالقسوة والفظاظة، یطیع السلطة 

  .وینفذ أوامرها دون نقاش أو تفكیر

شرق "أنّ ثیمة السجان كانت حاضرة في تعالق الروایتین مع  نلاحظ ما سبق، ضوء ىوعل

مؤید شدید للسلطة، فظ الطباع، ساديّ، غیر متعلم، : نمطیة بما یحمله من صفات، "المتوسط

لتیار من الروایات التي " شرق المتوسط"بذلك، أسّست روایة . ن رحمةویمارس التعذیب دو

 .تتعالق في تنمیط صورة السجّان وحصرها في ملامح محدّدة
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  :الهجرة 4.2

الثلث الأخیر من الروایة، وتكون حركة رجب باتجاه " شرق المتوسط"تشغل الهجرة في روایة 

في الفصل الخامس، یروي رجب عن تنقله . أوروبا التي تمثّل بلاد الخلاص وحقوق الإنسان

بین المقاهي في مدینة مرسیلیا، محاولًا كتابة روایته، إلا أنه یفشل في محاولاته، كما قابل 

الذین أوصوه بعدم الانفعال والغضب، وتنظیم أكله ونومه وعلاقاته، ویقارن في هذا  الأطباء

  .الفصل بین الشرق حیث القمع والاستبداد، وبین الغرب حیث الحریة وحقوق الإنسان

اني الرحیل والاجتثاث لما تحیل إلیه من مع، "شرق المتوسط"في شكّلت الهجرة ثیمة أساسیة 

 اكتسبتإلى أبعاد فلسفیة ونفسیة، و "الشرق" ترك المكان الحمیمي تتجاوز، فالهجرة والشتات

تحوّل المكان من مجرد كونه مساحة جغرافیة إلى مساحة من الارتباط . طابعًا تراجیدیا مأساویا

  .النوستالجي والدلالات الشعریة والفكریة

انیة عند الدكتور فالي الذي الغرب الإنساني إذ یبرز ذلك في الخصال الإنسفي الروایة، یظهر 

یجب أن لا تنفعل، أن لا تغضب، أن لا تحزن، كما أن الفرح "بالعنایة والاهتمام  رجب أحاط

أعرف أن هذه الأمور بالنسبة لك متعبة، : وتغیرت نبرة صوته وهو یقول.. الشدید یؤثر علیك

  .1"ولكن یجب أن تحاول

المساعدة، إنما شارك رجب معاناته وتجربته في ولم یتوقف الدكتور فالي عند العنایة وتقدیم 

یجب أن تعرف : "المقاومة ضد الاحتلال النازي لفرنسا، فلم یشعر أنه وحید، یقول الدكتور فالي

كنت . قتلوا اثنین من أخوتي، قتلوا أمي، ثم قتلوا زوجتي. أني الوحید الذي بقیت من عائلتي

، 2"قیة فیها لیدي، وحتى نهایة الحرب، لم أتركهامنذ اللحظة التي وصلت البند. أسیرًا، وفررت

تتصف الشخصیات الغربیّة الواردة في النص بالرأفة والرحمة والتعاطف، مما یبرز عمومًا 

  .الوجه المشرق والإنساني للغرب
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كما یمثّل الغرب الحضارة والحریة، یتجلّى ذلك في دهشة رجب عند وصوله الضفة الأخرى 

المحلات تمتلئ "ناس یحتفلون بأعیاد رأس السنة في مدینة مارسیلیا، من المتوسط، ورؤیة ال

، ما یوحي بأماكن مبهجة، ملیئة بالحیاة، ووصفه للأماكن من مقاهٍ ومسارح 1"بالبشر والأضواء

وساحات عامة، كما یعبّر رجب عن دهشته من كثرة الكتب في باریس ونوعیتها، إذ تعتبر 

أما الكتب فلا بد أن الإنسان .. ونؤوالناس یقر"ارئها إلى السجن ي بقممنوعة في بلاده، وقد ینته

لاف الكتب، ملایین الكتب، كانت آعلى ضفاف السین ! یعجز عن معرفة ما یصدر منها، لكثرتها

عیوني تمر على العناوین، وما تكاد تستقر على عنوان، حتى أرتجف، التفت، لا أرید أن یراني 

  2".أحد

للیحیاوي في ثیمة الهجرة، حیث الأسباب سیاسیّة، لكن حركة " متوسطغرب ال"تتعالق روایة 

الهجرة تظل داخل الوطن، فصابر الحمزاوي یعیش مطاردًا هاربًا بین المدن، وأخوه عمرو 

یتردد في النص ذكر محطات القطار لدلالتها التراجیدیة في الرحیل بین . یهرب إلى الصحراء

  .شلونةمحطة التیجیام، محطة بر: الأمكنة

المهندس " عمرو"، یهاجر إلى أوروبا الحلم، هنا "شرق المتوسط"وكما أنّ رجب، في روایة 

الزراعي یهاجر إلى صحراء الجنوب بعد أن صار الشمال مقبرة للأحلام، حالمًا في تحویل 

الصحراء إلى جنة خضراء، یقول الراوي مؤكدًا أحلام عمرو في إعمار الصحراء وزراعتها،  

لقد أراد أن یؤسس من خرابه عمران الأرض، ولكن الأرض : "ذه الأحلام إلى رمادوتحول ه

  .4"إنه لا یزرع في الأرض غیر الموت"، 3"تخونه، وترمي بأحلامه في أتون ساخن

شاب تجاوز العشرین، أمضى حیاته یعمل لشراء تذكرة " خالد"في روایة الیحیاوي شخصیة 

سفر إلى السوید، حیث أرض الأحلام في تحقیق الحب والثروة، أرسل بطلب للزواج من سویدیة 
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أن .. المهم أن أرحل: "إلى جمعیّة مختصة في عقد مثل هذه الزیجات في ستوكهولم، یقول خالد

  1"لد، أنا رجل یختنق وأرید أن أنجو حتى بالموت، لقد مللت العمل بالحظائرأترك هذا الب

لمبارك ربیع، یهاجر أفارقة إلى الدول العربیة الواقعة في شمال " غرب المتوسط"في روایة 

إفریقیا، وتكون الهجرة على مرحلتین، بدایة الوصول إلى بلدان شمال إفریقیا كمحطّة أولى قبل 

" مانسا"یعاني اللاجئون ویتعرّضون للخطر أثناء رحلة اللجوء، . لى أوروبااستئناف الهجرة إ

عاصمة الكامیرون، اضطرّ للتوغل في الصحراء باتجاه الشمال، حیث  شاب من ضواحي

ون بالضعیف والمریض، لدرجة التخلي عنهم، ؤیر لیلاً وراء أدلة قساة، لا یعبیتطلب الأمر الس

  .للموتوتجریدهم من أموالهم، وتركهم 

البشر، حین لا یلتزمون بدفع الأموال، من بكما یتعرّضون للانتقام من عصابات المتاجرین 

" سامان"وتستمر رحلة . اختطاف أهل، أو ذبح، أو سلب، وهدفهم ردع المهاجرین وإخافتهم

المحفوفة بالمخاطر، لتنتهي على متن باخرة تجاریة، محصورًا في حاویة لنقل كتاكیت الدجاج، 

بالجنة الموعودة على الضفة الشمالیة، هي جنة بحق، لمن جرب أن یكون غیر صالح "حالمًا 

لشيء في بلده، غیر منتج لشيء، عدا مزید اللاجدوى واللاإنتاج، نهارك كلیلك في بلدك، 

  .  2"وماضیك كمستقبلك، خال مما یفید أو مما یشغل الید

 ، كما تتعالق مع روایة عبدربیع روایة مبارك لاقتصادیة للهجرة فياالسیاسیة وتبرز الأسباب 

حیث الحضارة والأمان والثروة، سامان یفكّر في " الضفة الشمالیة"الرحمن منیف في وصف 

وماذا .. یصدقما یُحكى عن سجونهم في هذه الضفة الموعودة، شيء لا "رفاهیة سجون الغرب 

من أنك تكون سجینًا بفراش وغطاء وحمام وأكل، ومع ما تشاء من  یمكن أن تتصور أحسن

  3"عنایة طبیة ودواء؟

                                                             
.113ص غرب المتوسط، ، الیحیاوي.  1  
.58ربیع، غرب المتوسط، ص .  2  
. 60السابق، ص المرجع .  3  



51 
 

للتفكیر في  دفعتها ظروفها الحیاتیة القاسیة بوتو نغورا مهاجرة من إكو نیجیریا، تلمیذة مدرسیّة

الهجرة إلى السوید، والعمل هناك بوظیفة حاضنة في مدرسة للصغار، حسب تصورها، ذات 

ة، وقیمة سامیة، وراتب شهري مرتفع، إضافة للضمان الصحي، لذلك اضطرّت رتبة عالی

  .للعمل في تجارة الجسد رغم أنها قاصر، حیث لا مكان للعواطف، فلكل شيء ثمن ومقابل

المهاجرون الذین استطاعوا الوصول إلى بلدان المغرب العربي، وجدوا أنفسهم یعیشون في 

راعة وأعمال النظافة مقابل مبالغ زهیدة، فیكون العمل ظروف صعبة، یعملون في البناء والز

أشبه بالعبودیة، وعندما یتمكنون من جمع المال، ویقعون ضحایا احتیال المهرّبین الذین یطلبون 

كانوا مصطفین على "مبالغ باهظة، یفشلون في عبور البحر، ویقعون بین أیدي خفر السواحل، 

ثار بلل ورمل، آثة، أو ما تبقى منها على أجسادهم، الشاطئ، جلهم حفاة، تعلو ملابسهم الر

  .1"متورمة عیونهم من متجمد دمع في الأغوار

 

 

 

 

 

 

 

 

  
                                                             

. 315 ص غرب المتوسط، ،ربیع.  1  



52 
 

  :المرأة 5.2

ثیمة المرأة من الثیمات الأساسیة التي شغلت الأدب الروائي، وهذا الأمر لیس بغریب، بما أنّ 

كما أنها شكّلت خلافًا، وأصبحت قضیة . وحیاة الرجل عب دورًا هاما في حركة المجتمعالمرأة تل

لذلك تشغل . دعاة التحرر وحركات حقوق المرأة، لما لاقته من إجحاف واضطهاد عبر التاریخ

المرأة في أغلب الأعمال الروائیة مساحة ممیزة سواء كانت أما أو أختًا أو ابنة أو زوجة أو 

  .الإبداعي إلا بحضورها حبیبة أو صدیقة، فیكاد لا یستقیم العمل

لمبارك ربیع مع روایة " غرب المتوسط"للیحیاوي، و" غرب المتوسط"تعالقت الروایتان 

إبراز الشخصیات النسائیة، لیسلّطوا الضوء على دور المرأة في  في لمنیف" شرق المتوسط"

فالنساء العائلات العربیة خلال حكم الاستبداد العسكري، وما تتعرّض له من ظلم واضطهاد، 

ى التمسّك بالحقوق ورفض الذل ضحایا الحروب، وهنّ أیضًا وقود النضال، یدفعن أولادهنّ إل

  .والهوان

عبّر منیف عن رؤیته حول دور الأم في حیاة ابنها المناضل، " شرق المتوسط"في روایة 

قسوتهم، فحضورها لافت بقوّة إرادتها، وقدرتها الفائقة على التحمل، رغم فظاظة رجال الأمن و

یبرز ذلك منذ لحظة الاعتقال، حین دافعت عن رجب محاولةً تخلیصه، ثم دأبها في البحث عنه 

  .بین مراكز الشرطة طوال أربعة أشهر، لتتأكد من أنه لا یزال حیا

رأس مال رجب شرفه، "خر حیاتها تردد عبارة آلم تیأس من قضاء وقتها أمام السجن، وظلّت 

  .1"إذا فقده فقد كل شيء

كانت والدة رجب تحتقر السجناء الذین یعترفون، وتحرّض رجب على الصمود أمام المحققین 

ة، لم تتعب أمام وزارة الداخلی ونسائهم وعدم الاعتراف، كما قادت اعتصامًا لأمهات المعتقلین

لتقنع النساء بأهمیة الخطوة، وعندما قبضوا علیها وضربوها في مركز  وهي تتنقل بین البیوت

الشرطة، ظلّت محافظة على شجاعتها، رغم ذلك حرص منیف على أنسنة الأم، فها هي تنهار 
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اللهم قوّ رجب، وأعمِ : "وتبكي وتضعف بعد اعتقال رجب، لكنها تواجه ذلك بالصبر والدعاء

  .1"عنه عیون الظلام

عي السیاسي لدى أم رجب، عندما تشجّع ابنها على الثورة، رغم معرفتها بالعواقب هنا یظهر الو

والأثمان، تقود حركة عفویّة جنودها أمهات فقیرات، هدفها التظاهر من أجل إطلاق سراح 

نها من خلال الوعي تشیر إلى أهمیة وعیها سیاسیا، لأ عتقلین، هذه خطوة جریئة ومتقدّمةالم

بذلك تمرّدت أیضًا على فكرة عزوف المرأة عن العمل . د ذاتها وتحقق مطالبهاكّؤیمكن لها أن ت

  . السیاسي بحجة قصورها، وانصرافها إلى اهتمامات أقل أهمیّة

خوف المعتقل على أمه من  یبرز فيفللیحیاوي " غرب المتوسط"أما حضور الأم في روایة 

كما یذكر لنا تأثر وتعرضها للابتزاز والإهانة أوقات الزیارة في السجون، ممارسات الأمن، 

، و "هر أمه فأحسّ بشيء من التصدع یجتاحتذك"أمه،  ىالسجین بتهدیدات السجّان بالاعتداء عل

  .2"لا یثیر خوف أمه ىلا یستطیع أن یبیت خارج المنزل حت"

فالاعتقالات تطول الجمیع، وابنها قد الأم في روایة الیحیاوي تعیش حیاتها في جزع وخوف، 

ي ة لحظة، الحوار التالي یوضح من خلاله الیحیاوي حالة القلق التیتعرض للاعتقال في أیّ

  :الأم جزعة قولتعیشها والدة الناشط السیاسي، ت

  .الهادي جارنا عبد ىـ لقد قبضوا عل

  .ـ أعرف ذلك، لقد أخبروني وأنا في الطریق

  :كأنّه أراد أن یطمئن أمّه، ولكنها تعلقت به في رجاءقالها في غیر اهتمام 

  ـ وأنت؟

  :تساءل في إنكار
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  ـ أنا؟

  :وجاء الرد حازمًا، جازمًا

  1..إنه صدیقك

المطارد من السلطات دائم التفكیر في أمه، تثقل همومه وأحزانه، یفكر بها قبل اتخاذ أي قرار، 

أحسّ صابر أنه یرید أن "نشاطه السیاسي، وأثناء الاعتقال والتعذیب،  ىتخطر بباله وهو في حمّ

، یتذكرها عند 2"الأقل من أجل أمه، هل یمكن أن یسافر دون أن یراها؟ ىیتراجع عن السفر عل

نشاطاته علیها، والأم تواجه ذلك بالتعبیر عن مخاوفها، أو  آثار في  كل حدیث أو موقف، یفكر

إنّه : الصوت یسأل الولد سبب الرحیل جاء الصوت وهو یقطر ألمًا وعندما ارتفع"بالصمت، 

كل  ىولم تقل الأم شیئًا، ولكن صمتها مع ذلك ارتفع یغش! السماء ىسأذهب إل.. العطش یا أمي

 صابرة، بقیت الأم قویة، .3"االله ىالقربان إل /الأصوات التي كانت في تلك اللحظة تقود الموكب

ترك النضال، رغم خشیتها الكبیرة في  ىتواجه مخاوفها بالصمت والدعاء، لا تحرّض ابنها عل

  . خسارته

دور في روایته من خلال الوالدة رحومة، وجعلها  ع أن یكون للأمحرص مبارك ربی كذلك

نموذجًا للمرأة المحافظة على تقالید المجتمع وثقافته السائدة، تحرس قیمه المتوارثة حتى وإن 

یضع المجتمع المرأة في مرتبة أقل من الرجل، ویفرض علیها قیودًا وضغوطًا "إذ  ،كانت ظالمة

عینًا في الحیاة یرتكز أساسًا على الخدمة بالبیت لا یفرضها على الرجل، ویحدد لها دورًا م

  .4"ورعایة الأطفال

یتبیّن القارئ أنها راضخة للقیود الاجتماعیة، فلم تحاول التخلص منها، استسلمت بعد أن حطّم 

تتصف . المجتمع كل أحلامها، وهي ظلّت سجینة في بیت زوجها، لا تخرج منه إلا للضرورة
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م، تلعب الدور الذي رسمه لها المجتمع في طاعة زوجها بالضعف والسذاجة والاستسلا

  . والاستسلام له، إضافة إلى خدمة أبنائها وتربیتهم

حین تصفع ابنتها صفیة، وتضربها كیفما اتفق، لأنها انصاعت لجذب البائع الذي  إلیهافنتعرّف  

هكذا تكون بنات " ألبسها قطعة ملابس مزركشة، لیعرضها أمام الأنظار، بینما یلثم خدها بقبلة،

صرخت الوالدة رحومة  1"الناس المتربیات، وهذه هي صفیة البنت العاقلة المعمرة المثمرة

غاضبة من تصرف ابنتها، لتكشف عن الصورة التي ینبغي أن تحافظ علیها البنت في المجتمع 

  .أن تكون عاقلة، ومعمّرة، ومثمرة: المغربي

الزواج، رفضت اعتراض صفیة، وسخّرت كل ما تستطیع كانت الوالدة رحومة متشدّدة في أمر 

لتقنعها بزواج ترى فیه كل شيء، واجهت حججها في الوضع الإداري، والأجر الشهري 

المستقر والمضمون، بأنّ العریس فؤاد ولد الحاج أوناصر یكفیها هم كل شيء، وستكون ربة 

قدّمه العریس بما یفوق راتبًا بئیسًا بیتها، لا تنتظر من یتفضّل علیها، تمدّ إلیها المال الذي 

  .2"هذا زوج كفء وزواج حقیقي، یعز مثیله وما له من نظیر"لمدرّسة رسمیة 

الوالدة رحومة التي ترى أنّ الحب یأتي بعد الزواج والعشرة، یقلقها علاقة صفیة بنعیم المتدرّب 

ول ضرورة الزواج حتى بعد فشل زواج صفیة، لم تغیر الأم رأیها ح. في المركز التربوي

هنا تظهر الوالدة رحومة من خلال تهیئة ابنتها منذ الطفولة للزواج، ثم دفعها إلیه، . والإنجاب

ومحاولتها الحفاظ علیه من الانهیار، وكأنّ دورها في الحیاة تربیة صفیة وتعلیمها الأعمال 

  . وتزویجها المنزلیّة

، ونموذج المرأة البغي ذج المرأة الحبیبةنمو في حضور" شرق المتوسط"تتعالق الروایتان مع 

إلى " شرق المتوسط"بمستویات مختلفة، من العلاقة التي تبدو عذریّة وصوفیّة مع المرأة في 

" غرب المتوسط"العلاقة الجسدیة التي تخلو من العواطف، وتلعب فیها المرأة دور المومس في 

  .للیحیاوي
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یتمثل في هدى التي كانت تتبادل الرسائل مع " المتوسطشرق "نموذج المرأة الحبیبة في روایة 

رجب، ولم تنقطع إلا بعد قرارها بالزواج، بحجّة الأهل الذین ضغطوا علیها، حینها تغیّرت، ولم 

تغدو هدى . تعد تسأل، لم تعد تبكي، وخلقت لنفسها عالمًا جدیدًا، وبدأت تصبح جزءًا منه

ات نساء المعتقلین اللواتي یدفعهن الیأس وتعب الانتظار بزواجها خائنة للحب، فتكثّف بذلك حكای

إلى الزواج، خاصة أنهن یتعرضن للإغواء من رجال كثیرین، وفي الوقت نفسه یقعن ضحایا 

  .نظرة المجتمع

یحدث الهجر من ناحیة المرأة، وتتشوّه وتنتهي قصة الحب بعد وصولها إلى طریق مسدود،  

حاول أن یعیش  .باط بفتاة أخرى، بعد أن فقد ثقته بالنساءفكرة الحب عند رجب، فیرفض الارت

حیاته بعیدًا عنها، لكن طیفها ظلّ یلاحقه ویمنعه من العیش بشكل طبیعي، فلا ینجح في إقامة 

أنا لست "علاقة جنسیة مع امرأة التقطها من الشارع، ویخاف عندما یراها عاریة في الفراش، 

حظة أن أنهشها بأسناني، أن أركلها، أن أقبلها، أطفأت كنت أرید في تلك الل. وصمت! رجلًا

  .1"السیجارة بعصبیة

شرق "للیحیاوي مع صورة هدى في " غرب المتوسط"تتعالق صورة عائشة في روایة 

بصفات المرأة المعشوقة المستحیلة، فعندما یحاول صابر رؤیتها قبل هروبه، تبدي " المتوسط

، وهو كذلك یحرص 2" یجب أن یرانا أهل الحي معًالا"حرصها على نظافة سمعتها في الحي 

سوف "أن تظل مشاعره سرا دفینًا، كما تتعالق في أنّ الرسائل وسیلة التواصل بین العاشقین، 

  .3"أنتظر رسائلك، حاذر فقد تقع بین یدي أبي

 يتظل خیالات صابر الإیروتیكیة، وحبه الأفلاطونوتغیب عائشة، في النص، أكثر مما تظهر،  

ابنة الحاج فقوس فتاة بدویّة " مریم"یواصل صابر معاناته مع النساء، فهذه  .یسیطران علیه

تعرّف إلیها في صحراء الجنوب، عبثًا حاول أن یحصل منها على قبلة، ولم یسمع غیر عبارة 
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، لتسیّج نفسها بالصمت والتمنّع، حتى عندما 1"حلیب الغولة تشوفه، وأنا ما تشوفنیش"واحدة 

رف لها بحبه، لم تقل شیئًا، رغم ذلك بقي صابر یعشقها بعشقٍ مضمّخ بالسحر والحلم، مزیج اعت

  .من الإیروتیكیة المتخیّلة والتسامي الروحي

الحب هنا صعب المنال، وتحقیقه لیس بالأمر الهیّن، فجمیع قصص الحب في الروایات الثلاث 

الأبطال ینتهون بالموت أو السجن، والنساء انتهت بالفراق، فقد شكّل الحب رهانًا خاسرًا، لأنّ 

  .بالزواج یقعن تحت ضغط المجتمع الذي یطالبهنّ

لمبارك ربیع مع روایة " غرب المتوسط"للیحیاوي، و" غرب المتوسط"كما تتعالق روایة  

في حضور نموذج المرأة البغي، فرجب إسماعیل یلتقط بغیًا من أحد شوارع " شرق المتوسط"

التي تحوّلت من " نجود"فعل صابر في شوارع صفاقس لیقع على جسد رفیقته باریس، ومثله ی

جمع أدباشها "مناضلة سابقة إلى بغي، ولكنه یفشل كما فشل رجب مبدیًا السخط والغضب 

  .2!"قحبة! قحبة: ورماها في جنون وهو یصرخ في وجهها

فریقیات في سوق الجسد، بوتو في روایة مبارك ربیع تصبح بغیًا، لتعمل إلى جانب صدیقاتها الإ

  .ولكن لیس في الشارع، إنما في فیلل وقصور فخمة، حیث حفلات الشرب والرقص

، إذ بدأت یّر مواقفهما لتصبح أكثر جرأةفي تطور شخصیتهما وتغ" أنیسة"مع " صفیة"تتشابه 

أنیسة غیر مقتنعة بجدوى العمل السیاسي الذي یقوم به رجب، فكان بالنسبة إلیها ضرب من 

الجنون، حرّضت رجب على التوقیع لإخراجه من السجن، فأخذت تروي له بعض الأحداث 

كنت أتصوّر أنّ ما تفعله أمّي یسيء إلینا كلّنا وإلى رجب بشكل خاص، " لتجعله یفكر بالخروج،

كنت أعتبر موقف رجب خاطئًا منذ البدایة، إذ ما فائدة العمل الذي یقوم به؟ وهل یستحق هذه 

طّویلة التي یقضیها في السّجن، وأمّي ماذا یجدي أن تذهب من بیت لآخر، والسّجناء السّنین ال
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في سجنهم بعد أن صدر علیهم الحكم؟ كنت أتصوّر الأمر خطأ، ولكن ظلّت تصوّراتي تنام في 

  .1" صدري لم أقلها لأحد حتى لحامد وهو یسخر من السّیاسة

یدة، إضافة إلى أن الأحداث التي تلت خروج بعد وفاة أمها، تتقمّص شخصیتها الصلبة والعن 

رجب من السجن صدمتها وغیرت موقفها، فقد أحسّت بفداحة خطئها حین ضغطت على أخیها 

لیوقع على الوثیقة، ولم تدرِ أنها بذلك تدمر نفسیته، وتجعله ضحیة للشعور بالهزیمة وعار 

 . الاستسلام

ة، حین تدرك أن استبداد السلطة یطال أیضًا في نهایة الروایة، ثمة تحول آخر في شخصیة أنیس

الصامتین، وأن شرها لا یستثني أحدًا، فتنشر مذكرات رجب، وتتطوّر شخصیتها لتصبح شبیهة 

بأمها التي كانت تشد من أزر رجب وهو في السجن، تدعوه إلى عدم الاستسلام، وأن یواجه 

  .التعذیب بالصبر والاحتمال

ى أعراف المجتمع، تمرّدت عل" صفیة" الشخصیتین، نلاحظ أنى التعالق بین آخر علومثال 

امرأة . واختارت أن تعیش حیاتها، وتناضل من أجل الحصول على حقوق متساویة مع الرجل

عاملة، انخرطت في مجال العمل لتحسین ظروفها المعیشیة، وقد كافحت قدر استطاعتها تقالید 

خفقت في تأجیل مشروع الزواج واختیار الشریك، المجتمع ورغبة الأهل في تزویجها، إلا أنها أ

ى التمرّد، فحاولت الهجرة مع حبیبها سامان، وحملت بابنه من علاقة غیر شرعیة مما دفعها إل

  .2"حامل.. حامل.. یدها على بطنها تصرخ في فضاء الیم.. سامان.. سامان"
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  :الجسد 6.2

عبر مظاهر الجسد المشوّهة، فیزوّدنا نص منیف  "شرق المتوسط" یحضر الجسد في روایة

بسبب التعذیب مساحات الإعاقة والتشوه،  ىبالحالة الجسدیة للسجین، التي تخرج من عادیتها إل

  :ذلك ىخرائط من الجروح والحروق والندوب، من الأمثلة عل ىإل السجین تحول جسدالشدید، فی

  )223(ص " زرقة الساقین تبدأ لكن لا تنتهي"

وعدم  حجمساقيّ الممدودتین، وكانتا أشبه بباذنجانتین شیطانیتین من حیث ال ىتطلعت إل"

  )224(ص " مالانتظا

الجروح تغطي أجزاء عدیدة من جسدي، الساعدین والساقین وبالتأكید الظهر، الورم في رجلي "

ما استطعت أن الزرقة الحائلة، الأقدام بقدر  ىأكثر من السابق، وإن كمد اللون وأصبح یمیل إل

ص  "من تدقیق النظر ىتا، لأن الألم یمنع حت، لا یمكن تحدید ما حل بهما، أو كیف أصبحىأر

)233(  

  )152(ص ." متورمتان زرقاوان، ثقیلتان: ساقاي بحجم سیقان الفیل"

كثیرة هي الأمثلة التي تبرز للمتلقي المظاهر الجسدیة المعطوبة التي صار علیها الجسد، من 

الحروق، الجروح، الزرقة، الورم، : معجم مفردات دالّة مثلما ورد في الاقتباسات السابقةخلال 

  .الألم

ألوان المعاناة، عبر  ىكشف عذابات الجسد وتشوهاته، وما وقع علیه من شت الراويلقد اعتمد 

جسدیا،  نلاحظ أن رجب معتلّ. دات الدالةوصف مظاهر الحالة الجسدیة، ومعجم من المفر

اج للعلاج في أوروبا، فقد تعرفنا علیه في القسم الأول سجینًا، ثم تعرفنا علیه مریضًا، یبرز احت

  . ك في علاقاته مع السجّان والطبیب، معاناة تبدأ بالسجن وتنتهي بالمرضذل

  :حوارًا دار بین رجب والطبیب تتأزّم الحالة الجسدیة لرجب، فینقل لنا الراوي
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تلتزم، فاسمح لي إذا التزمت بالنظام الذي اقترحه علیك یمكن أن تعیش دون متاعب، أما إذا لم "

النظام الذي اقترحه لیس صعبًا، الابتعاد عن . أیة انتكاسة قد تعرضك للخطر نّأن أقول، إ

ویجب أن لا تنفعل، أن لا : وابتسم، وهو یتابع .في الأكل والنوم والعلاقات الجنسیة ىالفوض

  )154(ص  ".غضب، أن لا تحزن، كما أن الفرح الشدید یؤثر علیكت

 ى، ومده، صعوبة مرضرجب ا جسدإلیهتوضح نصائح الطبیب الحالة المتهالكة التي وصل 

في الأطراف، ویحتفظ الجسد كسور  ى، فالتعذیب یعطل عمل أجهزة الجسم، ویؤدي إلهتشوه

  . ممارسات الحرمان والتجویع ىثار الحروق وخلع الأظافر، إضافة إلآب

الاحتفاء بالجسد كمكوّن أساسي من مكونات الهویة "إلى أهمیة  ر منیفییش، ىمن ناحیة أخر

في جزء منه، یرتبط بواقعها الاجتماعي . ، وتحریره من قمع الثقافة الذكوریة الأبویة1"الأنثویة

هویّة وكینونة أنثویة دلالاتٍ جدیدة، والثقافي، وقضایاها الوجودیة، یكتسب الجسد بما یمثله من 

سأقتل نفسي یا : "وذلك یتفاوت حسب وعي النساء بأجسادهن، تقول هدى في حدیثها إلى أنیسة

أنیسة، لا أطیق أن یلمسني أحد، وإذا أرغموني على أن أتزوّج غیر رجب، فلن یفرح بي 

  2".رجل

وّج إلا ممن تحب، وجسدها الذي ظل یبرز في هذا الحدیث استجابة هدى لرغباتها، وأنها لن تتز

فالحب حرّر جسدها من الخوف، زمنًا طویلًا منطقة محرّمة، لن یلمسه رجل لا ترغب به، 

  .وصالحها معه، وجعلها أكثر مغامرة

یبرز لنا منیف صورًا نمطیة للمرأة في المجتمعات الذكوریة، من خلال اللغة المستخدمة في 

م السجّانین كانوا یشتمون أمهات المعتقلین وأخواتهم، أو تهدیدهالشتائم، فعناصر أجهزة الأمن و

تصبح أعضاء . وإهانتهن، إذ ترتبط صورة الأم والأخت بالشرف والقداسة هنّجنسیا باغتصاب

، وذلك نتاج سنوات طویلة من هیمنة في سیاق ذكوري تحقیري التناسلیة مركزًا للشتائم ىالأنث

   .في المجتمعات العربیةالدونیة مكانتها  ىإلوتحكمه بالمرأة، إضافة الرجل 
                                                             

  1. إبراهیم، عبداالله، السرد النسوي، المؤسسة العربیة للنشر، بیروت 2011، ص 217
  .110منیف، عبدالرحمن، شرق المتوسط، ص . 2
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كبؤرة انشغال وهم إبداعي، وهذا ما یشي به الحضور الطّاغي " الجسد"ثیمة  كما تجلّت

والمكثّف للجسد في مظاهر متباینة من العلاقات، فیلعب الجسد دورًا مهمًا في متنها السردي، 

إني "، "إنه في مكان ما من جسدي.. علقد اكتشفت مكان التصدّ": ومن ذلك في روایة الیحیاوي

، الجسد هنا، كما الجسد في روایة منیف، مشوّه وعاجز ومعطوب، جسد 1"أشم رائحة جیفكم

معاناة الجسد المطارد من  ىإضافة لمفردات كثیرة تدل عل .هامشي یخترقه البرد والجوع

  .منهك، ضعیف، جرح، یرتجف، مریض: السلطة

خرقت الروایة حدود المحرّمات، وسعت إلى توظیف الجسد ضمن سیاقات سردیّة، ولم كما 

یمنع الانشغال الفكري من الاحتفاء بالجسد والدعوة إلى تحریره جنسیا، فقد أفاض الیحیاوي في 

  . وصف أجساد شخصیاته النسائیة

تعرّت من كل .. هامدّ یدیه في تشنّج واضح وهو یحاول أن یخلّصها من ثیاب": یقول الراوي

تقدّم في حذر وهو یمرّر یدیه .. ىلهة الفینیقیّین القدامشيء إلا من جسدها فبدت كتمثال لآ

   .2"المرتعشتین عبر تضاریسها كأنّه یرى جسد امرأة لأول مرة

لى جسد المرأة، في روایته، من خلال نظرة الرجل، والجسد هنا یتّصف بالضعف إنتعرّف 

اولة لإعادة قراءة الحمولات الثقافیة السائدة والمرتبطة بالجسد من منظور والغوایة، دون أي مح

، وتوق الذكر إلى امرأة تلبي ل جسد المرأة مختزلًا في الإثارةأنثوي، فكان هذا التمركز حو

هذه الصورة التي حاولت الثقافة  ،رغباته، دون الالتفات لرغباتها، كأنّ المرأة مجرد جسد

هي "، 3"المرأة لم تخلق إلا للصلب على زنود الرجال": یقول صابر .تكریسهاالذكوریة السائدة 

. 4"امرأة ككلّ النساء تحلم بالشفاه الغلیظة السمراء وهي تتسلّق جسدها وتتسكّع بین تضاریسها
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إنه لا یحب " :إیاه وهو سجین سابق،  یقول الراوي واصفًا" عیبال"كما یتفق مع هذه الصورة 

  .1"یكتفي بالقبل والحلم بالجسد الأسمر الممتلئ.. ساءهامن الدنیا إلا ن

السرد من خلال  یبیّن، لعلى الوصف الحسي، والتصویر الجسدياعتمد الیحیاوي من هنا 

في ظل الأعراف الاجتماعیة، والعادات والتقالید، وسطوة القوانین المعاناة التي تواجهها المرأة، 

 ىأنها رمز للغوایة والمتعة، فلا یر ىتتعامل مع المرأة عل وكشف الثقافة الذكوریة التيالدینیة، 

  . جسدها ىالرجل سو

نلاحظ أنّ جسد المرأة، في حالة صفیّة، تحوّل إلى ساحة صراع ربیع بینما في روایة مبارك 

الذي حاول السیطرة علیه وترویضه، إذ بات جسدها یلعب دورًا ) زوجها(بینها وبین الرجل 

  .من حمولات ثقافیةجتماعیة، لما ألصق به المجتمع مهمًا في الحیاة الا

وبعد أن كان جسدها رمزًا للخطیئة وضعف المرأة ودونیتها، أثمر نضالها الذاتي في إعادة  

الاعتبار والقیمة إلیه، وعملت على إبراز جسدها كطاقة حریّة واختلاف، والتأكید على حقها في 

  .امتلاك جسدها، ورفضت أن یحصر دوره في الإنجاب

ر أنها لفظت لا، ذلك الحرف المزدوج تذك: "یقول الرّاوي في وصف لیلة زفاف صفیة 

الملتوي، تلك الكلمة الوحیدة الفریدة الحمالة، قالتها قاطعة جافة نافرة، وتذكر حمولة مشاعرها 

الدفینة المرافقة، تذكر ملامح فؤاد المنبهر بعكس كل ما كان یتوقعه طبیعیا من عروسه تجاهه 

   2".رد إیماءة، إشارة، برغبة واحدة متبادلةكعریس، أن یسلسا القیادة معًا نحو الفراش، بمج

ظلّت تقاوم محاولات زوجها، لأنه لم یكن یرى غیر جسدها، بینما كانت تتوق قبل كل شيء إلى 

تمظهر هذا الوعي الجدید لماهیّة جسد المرأة في سرد مبارك ربیع، إذ تطرّق . الحب والاهتمام

نشغل في محاولة رد الاعتبار لقیمة جسدها ا. إلى علاقة صفیة بجسدها، وعلاقة المجتمع بها

  .الجمالیة والإنسانیة بعیدًا عن المنظور الذكوري، وإعادة الاعتزاز بكینونتها الأنثویة
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من خلال تعقب المظاهر الخارجیة " شرق المتوسط"مع المتوالدتین تعالق الروایتین نلاحظ 

یعاني  ،امهمّشًو امصادرً ،اومقموعً امشوّهً، فنجده وعلاقة الشخصیة بهالتي برز بها الجسد، 

  .خرآممارسات السجان من جانب، والمجتمع الذكوري من جانب 
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 :الوطن 7.2

، "شرق المتوسط"منیف في روایته ى یعدّ الوطن من الأمكنة التي مثّلت هاجسًا وانشغالًا أدبیا لد

في نفوس الشخصیات  اكبیرً اأنّ للوطن أثرًكما لما یحمله من رموز ودلالات كالهویة والانتماء، 

لیس مجرد كلمة، وإنما له دلالات وتأثیر في وجدانهم ومصیرهم، الشعور لأنه وحیاتهم، 

الوطني یتفاوت، إلا أنه حاضر، یخبو أحیانًا، لكنه لا ینطفئ، وحب الوطن یترجم في سلوك 

فنجدها تناضل من أجل حریته  ى قضیة یدافعون عنها بالغالي والنفیس،تحوّل إلیالشخصیات، 

سیاسیا،  نشطالذي " رجب"شخصیة  وهذا ما نلمسه في  مواطنیه مهما كانت الأثمان،وكرامة 

  .وتعرّض للملاحقة والسجن

وطنه، أرض الطفولة كل منهم أحبّ  ، فقدالمتعالقتیننلاحظ ذلك في شخصیات الروایتین  

والذكریات، رغم ذلك ثمّة غضب وسخط، لأنّ أوطانهم صارت سجونًا كبیرة، حیث لا قیمة 

ویطوى بین أیدي حفنة من الاستعماریین الجدد  ،یصبح الوطن علمًا یرفع في الصباحللإنسان، 

الحاج  صفیو 1"؟…أیها الوطن، هل أنت أكذوبة متفق علیها بین الفقراء من السكان" :مساءً

في : "لعمرو الحالم بأرض العدالة، حیث یعیش الإنسان بكرامةالیحیاوي، في روایة " فقوس"

  .2"لا بضاعة أرخص من الإنسانبلادنا 

رحلت عنه  حیثیقف الكتّاب على أطلال الوطن،  ةفي متون النصوص الروائیة الثلاث

الشخصیات وحرمت منه، أو التي فشلت بالهجرة منه، فتصبح العلاقة بینها وبین الوطن علاقة 

  .تباعد ونفور، بسبب المعاناة وقسوة الواقع

قدّم الروائیّون في نصوصهم مكانًا تنعدم فیه الحریة والشعور بالأمان، ینتهك فیه النظام كل 

ن الإنسان كرامته وحقه في الحیاة، تمارس السلطة السیاسیة الأخلاق والقوانین الدولیة، فینتزع م

ن لمصلحتها، ولكي تسكت ها، وحمایة الجلادین الذین یعملوالعنف لإخضاع الشعب لإرادت
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الأصوات المعارضة تلجأ للترهیب بقوة السلاح، وتنمّي العنف في المجتمع لأنه من أساسیات 

  .استمرارها

س أغلبیة الناس، إنما تُكرَّ مطالبهذه السلطة یتحكّم بها عصابة أو حزب أو عشیرة، فلا تحقق 

أب القبیلة الجدید : "لتحقیق مصالح هذه الفئة التي تستند إلیها، یقول صابر في غرب المتوسط

، ولأنّ الدولة لا تحقق مصالح الأغلبیة من الناس، فمن الطبیعي أن 1"صار یحتكر السیاسيّ

ى تكوین الأحزاب والحركات السیاسیة والنقابات التي تعبّر عن یثوروا علیها، ویلجؤوا إل

  .مطالبهم

السلطة تواجه هموم الناس ومطالبهم بالقمع، وعندها تزداد نقمة الناس، فتزداد طردیا  غیر أنّ

ن اعتقال مخاوف السلطة من الثورة علیها، فتشتدّ قبضتها البولیسیة وممارساتها الإرهابیة م

  .وتعذیب وتصفیات جسدیة

رغم ، "شرق المتوسط"في تعالقها مع لكل من الیحیاوي وربیع، " غرب المتوسط"شخصیات 

سخطها وغضبها إلا أنها تحنّ إلى الوطن، لأنه یشكّل جزءًا كبیرًا من وجدانها وعواطفها، 

نتماء لتاریخه، فالوطن یؤثر وترتبط به ارتباطَا نفسیا وجدانیا یعبّر عن حب هذا المكان، والا

على الناحیة النفسیة والفكریة للإنسان، وینمّي لدیه معاني الانتماء والتجذّر، ویؤجج مشاعره 

  . الإنسانیة المختلفة، یمنحه الملامح الثّقافیة، ویضفي علیه عادات المجتمع وتقالیده

الإخلاص للقضیة التي كافح خاف رجب من شعوره بعدم الانتماء، وعدم " شرق المتوسط"في 

كل ما : "ى الوطن والموت فیه مناضلًا شریفًا، یقولمن أجلها طوال حیاته، فاختار العودة إل

: ني الصغار من بعید قالواآأخشاه أن أتحول إلى جیفة في الوطن، ینفر منها الناس، إذا ر

الرجل الأصفر .. انظروا: إذا جلست في مقهى، قال الكبار وهم یدیرون لي ظهورهم. جاسوس

  .2"الوجه، الذي یجلس وراءنا، خائن
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ى في روایة الیحیاوي، من خلال إصرار صابر عل أیضًابالأرض والانتماء یظهر هذا التشبّث 

ومن خلال  .1ى الأرضحجّوا إل.. اذهبوا: یقول صابر لأصدقائه زراعة الأرض والعنایة بها،

عندما یملأ كفیه بالرمل الفاقع ثم یذروه "، الذي رفض الهجرة ملتصقًا بالأرض" عیبال"تعلق 

  .2"هي علاقته بها ملتبسة، حذرة، ولكنه لا یمكن أن یعیش بدونها.. ىیشعر أن للحیاة معن

لربیع، فیبرز لدینا تعلق الشخصیات بأرضها، مثل الوالدة رحومة، " غرب المتوسط"أما في 

لولا الظروف القاسیة، لما هجروا  المهاجرین الإفریقیین في المغرب، ىووالد صفیة، حت

بلاده، تربتها وأهلها، یراها كاملة أمامه حیثما  ىموجة حنین إل" سامان"تعتري دائمًا  أوطانهم،

البلدة، وكأنه یخطو یلمس ویشتمّ، یعانق  ىموقظة فیه كل أحاسیس الغربة والحنین إل"ذهب، 

  .3"ویقبل تربة وجدارًا وأنفاسًا

الأوضاع السیاسیة والاقتصادیة  في التعبیر عن "شرق المتوسط"الروایتان مع تعالقت 

ى إظهار والاجتماعیة في مجتمعات حكمتها الدیكتاتوریة والتفاوت الطبقي، كما حرصت عل

تأثیراتها في حیاة الشخصیات، وإبراز تطور الوعي والإیمان بضرورة الثورة على السلطات 

  .نهاء أشكال الاستبدادلإحداث التغییر بنشر الحریة والعدالة، وإ

یبدأ حامد مسالمًا ورافضًا لاشتغال رجب في السیاسة، لكن " شرق المتوسط"في روایة 

یدعوه للعودة " رجب"شخصیته تتطوّر وتتبدّل أفكاره، خاصة بعد أن یُطلب منه أن یبعث إلى 

ل الطریق إلى الوطن، فیرضى أن یدخل السجن بدلًا منه، ثم یعمل هو نفسه في السیاسة، لیكم

الذي بدأه رجب، فاستبداد السلطة حوّل المواقف الحیادیة لحامد وزوجته إلى مواقف ثوریّة 

  .رافضة

إظهار قیم التحرر والتمرد على تقالید المجتمع البالیة في  "شرق المتوسط"تعالقت الروایتان مع 

حر ولكن عصور هو الإنسان كائن "وتجاوز الثقافة السائدة، والتأكید على كرامة الإنسان 
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إنها الصرخة المدویّة لا تزال تخترق التاریخ من البدء إلى .. الانحطاط حوّلته إلى عبد حقیر

هو صوت الإنسان الرافض للظلم " متى استعبدتم الناس وقد ولدتهم أمهاتهم أحرارًا.. "المعاد

  .1"عبر التاریخ

على الرغم مما تعیشه البلدان العربیة من حروب وأزمات داخلیة ودیكتاتوریات، إلا أنّ الحب 

عاطفة إنسانیة متأصّلة في النفس البشریة، لم تتمكّن الحرب ولا البشاعات أن تخمده، ففي  كونه

التي كانت تزور أخته أنیسة، " هدى"قصة حب مع " رجب"عاش " شرق المتوسط"روایة 

وبلهفة المجنون كنت أنتظر، حتى إذا وصلت "ه النظرات التي تطوّرت إلى رسائل، فتتبادل مع

كنت أحفظ رسائل هدى، .. الرسالة إلى یدي لا أمل من قراءتها، إلى أن تأتي رسالة أخرى

  .2"وأقلّبها في اللیل، كنت أضعها تحت رأسي مثل تمیمة مقدسة

بالانقطاع، وقصص الحب في الروایات  الحب في بلاد الحرب والعنف السیاسي مهدد غیر أنّ

الثلاث لا تنتهي نهایات سعیدة، وإنما یكون مصیرها الفراق والألم، بعد أن كان بصیص الأمل 

  .في عالم یزداد ظلمًا وقسوة

للیحیاوي، لم یتمكّن صابر من الزواج بعائشة، لأنه اضطرّ للهرب " غرب المتوسط"في روایة  

غرب "، أما في روایة 3"وغده یبدو بدون غد ،یع أن یحبلا یستط"إذ والعیش كمطارد، 

لمبارك ربیع، فتنتهي قصة الحب بین صفیة وسامان نهایة مأساویة، حین یغرق في " المتوسط

 .البحر، لیتركها حامل بابنهما

الوطن بوصفه مكانًا كان له حضور بارز في الروایات، وقد لعب دورًا فاعلًا في بناء 

إلى أن یشیر " شرق المتوسط"روایة عنوان الشخصیات وتركیبها، نلاحظ أن المكان في 

المقصود لیس فقط الدول المشاطئة للمتوسط من الشرق، بل كل دول آسیا العربیة، بدلیل قوله 

آه لو تنظرین لحظة واحدة في مقر سرداب من آلاف السرادیب ... "ةحتى الصحراء البعید
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وكأنه أراد أن یكتب عن  ،1"المنشورة على شاطئ المتوسط الشرقي وحتى الصحراء البعیدة

لم تمنع هذه التوریة، و القمع والسجون في البلدان العربیة كلها، فلا فرق بین أنظمتها السیاسیة،

من  ثل بیروت، ووصف الأحیاء العربیة، والفضاءات العامةمدن عربیة م ىمن الإشارة إل

   .شوارع وساحات، حیث تخرج المظاهرات ضد قمع النظام

التزم الیحیاوي بتصویر الأحداث في الفضاء المفتوح، فنقل لنا ما " غرب المتوسط"في روایة 

والأسواق التي مر یتعلق بتجربة الشخصیات الحیاتیة، هناك وصف للمدن والشوارع والحدائق 

تجاوزنا حدیقة الباساج وكحبیبین "بها صابر أثناء هروبه من البولیس، بذكر أسمائها الحقیقیة 

انعطفنا .. ربما كان الشتاء وربما كان الخریف.. الطقس كان باردًا.. كانت ریتّا تتشبث بذراعي

به، لذلك یفضل بالمكان، فالوطن یشغل قل" صابر"، وهنا نلاحظ تعلّق 2"إلى شارع روما

  .الهروب بین المدن التونسیة، والرحیل إلى الصحراء، بدل الهجرة خارج الوطن

ولأنّ الروایة ذات منشأ مدیني في الغالب، فإن المدینة هي المسرح الذي یعرض علیه الروائي 

لا یراد بها الدلالة الجغرافیة "تجارب الشخصیات، وعلاقاتها المركبة والمتشابكة، فالمدینة 

المحددة المرتبطة بمساحة ما، بل هي تتسع لتشمل الأرض والأحداث والهموم والتطلعات 

، هذا یعني أننا عندما نسكن مدینة، فإننا نسكن عالمها بكل 3"والتقالید والقیم في منطقة ما

  .مكوناته، بوصفها عالمًا رحبًا یتمیّز بالتنوع والثراء

نه یذكر أسماء أحیاء إیرتبط بالأبعاد الواقعیّة، إذ ع إنّ الفضاء المكاني في روایة مبارك ربی

وشوارع وأماكن ترسیخًا لهذه الواقعیة، ولا یكتفي ربیع بذكر الأماكن بأسمائها الحقیقیّة، وإنما 

في ذكر التفاصیل والأشیاء التي تؤثث المكان، لمعرفته بأهمیة المكان " الوصف"یستخدم تقنیة 

یقل أهمیة عن عنصري الزمن والشخصیة، وهذا المكان یمتاز في بناء الروایة، فهو عنصر لا 

ومطاعم  ى بیوت ومقاهٍبالتعدّد، فلا تجري أحداث الروایة في حیّز واحد، فالحيُّ یحتوي عل
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فلا وجود لروایة تجري جمیع حوادثها في مكان واحد منفرد، وإذا ما بدا أن الروایة "وتكیّات، 

  .1"تنقلنا إلى أماكن أخرىتجري في مكان واحد خلقنا أوهامًا 

نلاحظ أنّ الیحیاوي ومبارك ربیع اختاروا أسماء أحیاء حقیقیّة في المغرب وتونس، لیوهموا 

فالأحداث تجري في . القارئ بواقعیّة الأحداث، ودلالة على أهمیة المكان في بناء روایتیهما

ومساجد، وحواري، الحي بوصفه الفضاء الخارجي في العمل الروائي بما یحتوي من بیوت، 

  . وأزقّة، وشوارع، لأنها المسرح الذي تتحرّك فیه الشخصیات، وتلتقي، وتتحاور دافعةً بالسرد

لیس فقط مكانًا یتعرّض ، أنّه الوطنفي صورة " شرق المتوسط" عالمتوالدان متتعالق الروایتان 

فكریّة وإنسانیّة، شكّلها  للاستبداد، ویتحكّم به العنف بكافة أشكاله، إنما هو قیمة مواطنفیه ال

الوعي بضرورة التحرّر، والتمسّك به تأكید على الهویة، ویحضر الوطن في الذاكرة كمهد 

  .للطفولة والذكریات رغم البعد عنه جسدیا بسبب الهجرة
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  :المدینة  8.2

بنایات سكنیة وأحیاء  ىالمدینة في العمل الروائي لیست مجرد مساحة جغرافیة تشتمل عل

وحدائق، بل هي مسرح لتجارب الذات الساردة، ومعالجة العلاقات المتشابكة، وترتبط بها 

بین الشخصیة والمكان الذي تعیش فیه من  امتبادلً االشخصیات فكریا ونفسیا، لأنّ ثمة تأثیرً

  .حیث العادات والقیم والتطلّعات

طابعًا موحشًا بشعًا، بسبب ما تشتمل علیه من  "وسطشرق المت"في  تكتسب المدینة العربیة

هذا المكان كأنه عدو للإنسان، فارتبطت المدینة  منیف تناولوى وضجیج، ازدحام وفوض

المدینة على أنها فضاء للموت،  صوّر الروائي. قیرةبأسالیب التعذیب الحدیثة والقمع والأحیاء الف

  .لتوزیع الجائر للثرواتوالعلاقات القائمة على المصالح والنفوذ وا

المدینة صاخبة لیلًا ونهارًا، تقزّم الإنسان وتراه مجرّد رقم، یركض وراء لقمة عیشه دون 

جدوى، غارق في الدیون والقروض، لذلك یعیش في قلق دائم، فاقد للطمأنینة، یعاني من الخوف 

  .والإحساس بالغربة

مدینة كئیبة  ،والاستبداد وكبت الحریات المدنیةلعنف لفضاء  ،منیف المدینة العربیة، في روایة

سبخة لا تنبت  ىأرضها تستقبل المیاه القذرة والصابون، تحولت إل"وقذرة، فیصف الحدائق بأنّ 

، أزقة المدینة 1"التي تتحمل الحرارة والبرد ومیاه الغسیلها غیر تلك النباتات الشیطانیة، فی

السلطة ویجلدون الضحیة، نلاحظ ذلك في كیفیة تمتلئ بأناس خائفین من الأمن، یناصرون 

أمسكها الرجل أول الأمر، ثم تدخل الناس في "تعامل الجیران مع أم رجب لحظة اعتقاله، 

  .2"الزقاق، وقالوا لها كلمات أقرب للخشونة

البؤس، في مظاهرات سلمیة، تواجه بالقمع والرصاص، فیموت  ىالمدن التي تحاول الثورة عل

شواهد القبور، فرجب لا یستطیع أن یكتب  ىفي الكتابة عل ىلا حریة حت. العشرات من الشباب
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لو "شاهدة قبر أمه، دون أن یثیر ذلك زوبعة من المتاعب والإزعاجات،  ىمجرد كلمات عل

صمود امرأة ... "ىالقبر كلمات أخر ىلكتبت علدرجات الحریة،  ىكانت في بلادنا حریة، أدن

   .1"في وجه الطغیان

سوف أسرح : "أكثر حریة ىأخرمدن  ىإل هذه المدن الرحیل عن ىالمواطن العربي إل ىیسع

سأجلس في المقاهي لأدرس تقاطیع . سأذرعها في اتجاهاتها الأربعة. ى في مرسیلیامرة أخر

فنلاحظ . 2"ضحكاتهم، وحتى همومهم أرید أن أراها، لعلي أتعلّم شیئًا ،وجوه البشر، تصرفاتهم

أن منیف یرى المدینة الأوروبیة على أنها مكان لنور العلم والمعرفة والصفاء والحقوق، بخلاف 

  .سجون كبیرة، لا حریة فیها ولا كرامة لا یراها أكثر منما علیه الحال في المدن العربیة التي 

وي نلاحظ أن المدینة تضمُّ أوكار الدعارة والحانات والبیوت السریّة التي في روایة الیحیا

فضاء موبوء بالانحلال والفضائح، یضج بالأصوات من . یرتادها الرجال بحثًا عن المتعة

ضحكات السكارى والهتاف والصفیر والغناء القبیح، كل ذلك یثیر مشاعر التقزز والاشمئزاز، 

 . عة في عرض رخیص یهدف إلى إغراء الزبائن وصیدهمثم وجود النساء لغرض المت

لقد عدت إلى دور البغاء الرخیصة، المنتشرة في : "ومثال ذلك بحث صابر عن متعة الجسد

عندما وصلا كان اللیل قد "، 3"مدینة للشتاء القاسي وللبغاء المقدس... أنحاء المدینة العتیقة

فإنّ هدوءه لم یستطع أن یمتصّ الأصوات  ومع ذلك ،أرخى سواده على الحي الشعبي الفقیر

  .4"المنبعثة من المقاهي والحانات وبیوت الدعارة

فیها الأطفال  لطرقات أغلبها غیر معبّدة، یلعبأحیاء المدینة غارقة في البؤس والفقر، فا

بالحجارة والعصيّ وأي شيء یقع بین أیدیهم، والنساء یجلسن على عتبات بیوتهنّ بلباس النوم، 

فیذكر على سبیل المثال الجبل . یتبادلن النمائم والأحادیث حول الأولاد والمال ولیالي الجنس

  .الأحمر، ویصفه بأنه حي للجنس والفقر
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ى، حیث لا ضیق شوارعها والتوائها، فهي تمتد مثل الأفعالیحیاوي تتصف ب أحیاء المدینة لدى

تستطیع السیارات والعربات الكبیرة المرور، والبیوت منتشرة على جانبیها، مما یمنع أشعة 

تحیط بها بیوت عشوائیة، . الشمس من الوصول، فتصبح هذه الطرق أشد ظلمة في ساعات اللیل

بالاكتظاظ ة المتلاصقة ببعضها، كل ذلك یوحي وتنتشر المقاهي والحوانیت والمحلات التجاری

  .السكّاني والفقر

لمبارك ربیع فهي خلیط من الطابع الحداثي الذي یبرز " غرب المتوسط"أما المدینة في روایة 

في شكل الأحیاء الراقیة وعادات الحیاة فیها التي تمیل إلى الاستهلاك والالتفات إلى المتع 

اركة السیاسیة الفاعلة، وهناك الطابع الشعبي في الأحیاء العتیقة الیومیّة، والابتعاد عن المش

تتداخل : "ومن ذلك حین یقول والازدحام والأزقة الضیقة، ىحیث الفوض والأسواق الشعبیة،

أبواق سیارات، زحمة راجلین ومتسوقین، حمیة بائعین، : الأصوات مع الحركة وألوان المساء

محلات مطاعم ومقاه على جنبات الساحة الشعبیة  أفواح طبیخ تعبق عن قرب وبعد، من

  .1"والشوارع المتفرعة عنها، لافظة أبخرة تشیع في الفضاء الطلق عارم الرغبة والاشتهاء

یظهر حرص مبارك ربیع على رسم ملامح مدینة الرباط من خلال وصف أماكنها، مثل 

حیث لا تتوقف حركة  غابرة، الأسواق الشعبیة التي تتسم بالقدم، فهي تعود إلى أزمنة بعیدة

یتحرك سامان، تفغم أنفه روائح بخور وعطور، " المارّة ونداء الباعة وأصوات العربات،

یستشف منها نكهة أدغال خضرة إفریقیة، وعیناه تجوبان المعروضات متفحصتین مختلف 

  . 2"السلع، من ثمار كاكاو مكتنزة مُكمّنة في ألیافها الطبیعیة

تمتاز أیضًا بالضیق، بسبب نفسه ى الأسواق، وفي الوقت الصفة الغالبة علالضوضاء تشكّل 

تراكم الدكاكین بشكل عشوائي، ورغم كثرتها إلا أنها تتّسم بالبساطة، فبعضها سقفه من الخیش، 

إضافة إلى البضائع التي تتلاءم مع احتیاجات سكّان الأحیاء الشعبیة، فالتوابل بأنواعها والعطور 

 .ملابس النسائیة حیث الملاءات والبراقعالثقیلة وال
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 :الحریة وحقوق الإنسان 9.2

وأن الهم الأكبر هو  وحاجة البلاد العربیة إلیها،ى أهمیة الحریة، إل في روایته منیفأشار 

 لشخصیات أكثر من همومهم الذاتیة،النضال ضد السلطات الاستبدادیة، فهموم الوطن تسكن ا

  .ةاستبدادیّ ةم دیكتاتوریّظنُوقیام خصوصًا بعد جلاء الاستعمار الأجنبي، 

تفیدة التي أنّ هزیمة الدولة المستبدّة، هي هزیمة لكل المستغلّین والفئات المس منیفوقد أدرك  

، لأنها تریدهم أن یحققوا مصالحها فقط، فیشیعون ثقافة التخلّف تمنع الناس من النهوض

  . على السلطة، ومحاولة تثویر الشعوب للخروج علیها الروائينقمة  نلاحظ لكوالتبعیّة، لذ

، ودفع في سبیل ذلك أثمانًا باهظة، خرینة الآبحریته من أجل حری" رجب إسماعیل" ضحّى

في غرب المتوسط، سعت لنیل حریتها بالعلم والحصول على استقلالها المادي، " صفیة"كذلك 

هربت من بیتها الزوجي باحثة عن ذاتها بل وبعد زواجها لم تذعن لوضعها كزوجة وربة بیت، 

ها حرة في اختیار شریك حیاتها مهما كانت جنسیته أو لونه أو عمره، وحبها الحقیقي، لتؤكد أنّ

ألیست حرة في ذاتها وماذا تفعل؟ هي حرة، ولو أرادته فعلًا ورغبت : "ان الراويتقول على لس

  .1"فیه فعلًا، لأرادته للونه بالذات، ولفقره بالذات، ولغربته

نلاحظ أنّ هناك تجربة تمرد أنثوي تتمثل في محاولة هروب صفیّة مع حبیبها سامان، وهنا نجح 

اتخاذ القرارات المصیریة، جعلها أكثر جرأة على الروائي في تحریر الشخصیة من مخاوفها، و

أساس تحرر  یمثّل ، خصوصًا المرأة،حریة الإنسان لنا إنّیرید أن یقول " ربیع مبارك"كأنّ 

  . المجتمع من الاستبداد والظلم الطبقي

للیحیاوي كانت الحریة من الثیمات الأساسیة، فالشخصیات " غرب المتوسط"كذلك في روایة 

" صابر"تبحث عن حریتها في محیط یقمع الحریة، ویبرز ذلك في المسارات الحیاتیة لـ 

الذین یتوقون للعیش بحریة بعیدًا عن تسلط السلطة وقمعها، " نجود"و" عیّاش"و" عمرو"و
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لا أحب النظام لأنه : "للنظام السیاسي، واقتناعه بالنضال ضده، یقولیعبّر صابر عن كرهه 

 .1"من أجل هذا أیضًا أخوض معاركي ضده، أخوضها لأجل الحریة.. أصل الاستبداد

ذو توجه أیدیولوجي ضد سلطة الطبقة البرجوازیة، لأنها أخذت مكان " صابر"نضال 

ى هذه الطبقة، وانضمامه إلى صفوف الاستعمار في استغلال الشعب، لهذا نلاحظ نقمته عل

 .العمال والفلاحین

حقوق الإنسان بأشكالها المختلفة  أهمیة ىفي الإشارة إل" شرق المتوسط"وتتعالق الروایتان مع 

مثل الحقوق الفردیة والسیاسیة، أي بشكل عام ما یمس الكرامة الإنسانیة للفرد داخل المجتمع، 

لتي تعكس أهم مادة من الإعلان العالمي لحقوق الإنسان، ا" شرق المتوسط"كما نرى في روایة 

  . وهي المادة التي تنص على صون كرامة الإنسان وتجریم التعذیب

الرحمن منیف فیما  للیحیاوي، نلاحظ المعالجة نفسها التي تطرّق إلیها عبد" غرب المتوسط"في 

ذیب والتحقیر، ویُسلب تمارس على السجین السیاسي كل أشكال التع إذیخص حقوق الإنسان، 

المواطن أبسط حقوقه الأساسیة، بینما یسلّط مبارك ربیع الضوء على انتهاك حقوق الفرد من 

قبل الجماعة، إذ یحرم المجتمع الفتیات من التعلیم واختیار شریك حیاتهن، إضافة للعنصریة 

د بالسُّلطة السیاسیة، ضد الأفارقة، واستغلالهم في العمل بأقل الأجور، وهنا لا ینحصر الاستبدا

  .وإنما یمتد إلى المجتمع الأبوي والذكوري

إنّ شرور الواقع الذي تعیش فیه الشخصیات سبّب لها الاغتراب، والشعور بالتیه والانكسار 

العزلة عن المجتمع، رغم أنها غارقة في قضایاه، هذا اللجوء  ىإللاحظنا أنها تمیل  االمعنوي، لذ

نحو الذات كان محاولة للتفكیر في طرق للخلاص، لكنّه أیضًا یشیر إلى انشطار هذه الذات 

وتمزّقها، فقد جعلها تعیش حالة تساؤل حول جدوى الحیاة ومعناها، محاصرة بالجوع والخوف، 

محاولًا التحلیق بعیدًا عن واقعه البائس، ولم یجلب له  إلى الجنس وشرب الخمور" صابر"فیلجأ 
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الحیاة  كإنهم أنانیّون یختفون خلف نه: "هذا الهروب سوى القلق ومزید من الأسئلة، یقول

  1".إنّها اللامبالاة تقتلهم وتحیلهم رممًا... الیومي ویتركون الأمور تسیر على غیر إرادتهم

" نجود"ه من قیم مترسّبة، ورفض لما وصل إلیه، فنجد ما یمثّلبالجنس تمرُّد على المجتمع 

تصطاد زبائنها من الشارع، كأنها ترید إطلاق حریتها، بعد أن حرمها المجتمع من هذه الحریة، 

ولم یكن نابعًا من رغبة جنسیة، إنّما كان دلیلًا على تمزّقها وضیاعها وشعورها بالیأس من 

  .التغییر عبر النضال السیاسي

. ام المجتمع إلى طبقات، دفع ابن الطبقة الفقیرة إلى الشعور بالظلم والغربة عن مجتمعهإنّ انقس

في روایة مبارك ربیع تتزوّج من فؤاد ابن الحاج أوناصر المعروف بالجاه " صفیة"نجد 

فضت التصالح مع الفساد الذي رحین والمال، لم تستطع الاندماج في هذه الطبقة وتقبّل قیمها، 

حلّ القلق في حیاتها مكان الاستقرار، والذعر مكان واشت غریبة داخل وطنها، ، فعهاینخر

  .الأمان

بعد طلاقها وجدت نفسها في غربة ساقه إلیها الواقع الاجتماعي للمرأة المطلقة، ورفض  

فقدان الحریة  نّإبة لما ینتظرها في المستقبل، إذ خائفة على نفسها، مترقّ عاشتالمجتمع لها، ف

  . في المجتمعات العربیة حوّل الأشخاص إلى حیوانات مذعورة

السلطة (في ثیمة للیحیاوي ومبارك تتعالقان مع روایة منیف " غرب المتوسط"نلاحظ أن 

التي تتلخّص في وجود جماعة متنفّذة تطارد البطل الذي فشل في الاندماج ) والإنسان المأزوم

ریته وهویته الفردیة، فیضطر للهروب، وتكون نهایته إما الموت أو یطالب بح لأنهمع عالمهم، 

  . الإدانة

 لمه، یعجز عن التمرد على المؤسسةضد إنسان خائف ومغترب عن عاالقمع تمارس السلطة 

. یعاني من أزمة مركّبة، لتكون النتیجة انسحاقه أمام ضغط رهیبفرغم محاولاته المتكررة، 

المشكل الحقیقي  غیر أنّبر في غرب المتوسط، یكمن في الحریة، ى صاویبدو أن الحل، كما یر
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خر حول معنى اطن العربي، فلا أحد یتّفق مع الآیریدها الموالتي حریة ال ةكمن في ماهیّی

أظنّ أنهم لن یتفقوا لأنّ الحریة مفهوم مثالي، مجرد دائم الحركة، ویخضع للتوظیف "الحریة، و

هناك حریة حقیقة، وتوظیف زائف لها، ولكن هذا ینبغي أن ، لا شك أنّ 1"كما یخضع كل شيء

كائن حر ولكن "لا یمنع الإنسان من نیل الحریة، ورفع الصوت في وجه الطغیان، فالإنسان 

  .2"عصور الانحطاط حولته إلى عبد حقیر
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  الفصل الثالث

 ة التأسیسیة والفروعالمتعالقة بین الروای التقنیات 
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  :العنوان 3.1

غري الباحث بتتبع دلالاته ا أبعاد دلالیّة، وأخرى رمزیّة تنظامًا سیمیائیا ذ"یُعد العنوان 

، عادةً ما یحتوي الغلاف على علامة سیمیائیة، ذات وظائف )1("ومحاولة فك شفراته الرامزة

دلالیّة ورمزیّة، فتشكل وجه النّص بشكلٍ مصغر على صفحة الغلاف، لذلك یهتم الدارسون 

والنقّاد بالعنوان، باعتباره العتبة الأولى للولوج إلى النص، ولا یمكن أن یقوم أيّ عمل أدبي من 

  . دونه

طي القارئ لمحة عن محتوى العمل الأدبي، متضافرًا مع ومن وظائف العنوان أن یع

تلقي ویثیر ه أیضًا بعد ترویجي فهو یجذب المالصورة البصریة الموضوعة على الغلاف، ول

فضوله لقراءة العمل، ولا بُدّ في أيّ عمل روائيّ أن تكون العلاقة بین العنوان والنص علاقة 

فیشكل النقطة المركزیّة، واللحظة البِكر "ه الهویّة جدلیّة، فهو المدخل الأول للنص، كما یمنح

  .)2(" لولادة العمل ككل، فمنه یَعبر الكاتب إلى النّص

مبتدأ مرفوعٌ بالضمة : وهي) شرق(تتكوّن من كلمتین، أولهُما ) شرق المتوسط(الجملة الاسمیة 

بر فقد حُذف مضافٌ إلیه، أما الخ): المتوسط(الظاهرة على آخره، وهو مضاف، والثّانیة 

للإضافة، وجاء المبتدأ في الجملة نكرةً مضافة وهذه الإضافة، هي التي سوغت الابتداء بالنّكرة، 

أین شرق : تلقيمرغبة الكاتب في أن یثیر أسئلة الوحَذفُ الخبر له دلالات كثیرة، منها 

  المتوسط؟ ماذا حدث في شرق المتوسط؟

، یرتكز إلى المعلومات التي یعرفها سلفًا من معاني یتبادر لذهن المتلقي تحلیل معرفيّ ثقافيّ

ستقوده إلى ) المتوسط(تحدد أحد الاتجاهات الأربعة، وكلمة ) شرق(كلمات العنوان، فكلمة 

التفكیر بالبحر الأبیض المتوسط، وبهذا الفهم لعنوان مثیر للاهتمام والإغراء بالقراءة، سیدفع 

ولكن لا یكفي القارئ الاطلاع على عنوان الروایة . الكاتب القارئ لاستكشاف العمل الروائي
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لفهم المحتوى، وإنما ینبغي علیه القراءة العمیقة والواعیة لیتمكّن من مقاربة فهمه للعنوان، 

  .وإدراك غایة الكاتب من العمل

العنوان لا یتضمن مكانًا محددًا، وإنما هو مصطلح جغرافي یتسع لیشمل كل الدول العربیة التي 

من الشاطئ الشرقي للمتوسط حتى الصحراء، لأنها تتشابه في طبیعة أنظمتها السیاسیة،  تمتد

وقمعها للمعارضین، وتقییدها للحریات العامة، بذلك یتجاوز العنوان دلالته الجغرافیة إلى 

  .الدلالات السیاسیة التي تمیّز هذا المكان عن غیره

إلى رقعة جغرافیة واسعة، لیقول لنا إن السیاسات لم یذكر منیف دولة أو مكانًا ضیّقًا، بل أشار 

في هذه الدول واحدة، فالحدود بین المواطنین العرب وهمیّة، لأنّ معاناتهم واحدة، وقضایاهم 

  . مشتركة

یتّهم الكاتب البلاد العربیة التي تقع شرق البحر الأبیض المتوسط بالقمع السیاسي والاستبداد، 

ا، الأردن، مصر، العراق، وبقیة الدول العربیة الواقعة في قارة لبنان، سوری: وهذه الدول هي

ولو أنّ منیف حدّد بلدًا عربیا لفقدت الروایة جزءًا كبیرًا من أهمیتها وقیمتها، لكنه وضع . سیاآ

  .في دائرة الاتهام الدول العربیة التي تتشارك هذه الممارسات غیر الإنسانیة

الواحد الیحیاوي ومبارك ربیع، قد تعالقتا مع  لكلّ من عبد" غرب المتوسط"ومن الواضح أن 

، فمكوّن العنوان جغرافي، الكلمة "شرق المتوسط"عنوان منیف، وهذا لا یخفى على قارئ 

على مساحة مائیة هي البحر " المتوسط"تدل على اتجاه، والكلمة الثانیة " غرب"الأولى 

  .الأبیض المتوسط

عنوان عائم، رغم ذلك " غرب المتوسط"غیر محدد، لدینا في وكما جاء عنوان منیف عائمًا 

المغرب، تونس، الجزائر، : یمكننا أن نتوصل إلى الدول العربیة التي قصدها الروائیان، وهي

  . لیبیا
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ذكر أسماء المدن والأحیاء والشوارع، لیتمظهر  في، "شرق المتوسط"تتعالق الروایتان مع 

قدما  الثریّة والغنیّة بتاریخها، كما لنصوص فضاءات المدنالبعد المكانيّ بوضوح، فأبرزت ا

  .المكان إلى المتلقي من خلال تنقّل الشخصیات بین أزقتها، وأحیائها، وطرقاتها

یتشارك بالمعاناة جمیع الشعوب العربیة التي تقع على الشاطئ الغربي للبحر المتوسط، وهي 

مع المعارضین السیاسیین، فالمغرب العربي شهادة على أنظمة استبدادیة، تحتقر الإنسان وتق

  .هنا، كما المشرق العربي عند منیف

اختار الكاتبان هذا العنوان كعتبة أولى للنص السردي، وبذلك نلاحظ أن العنوان لم یكن مباشرًا 

الذي یثیر فضول القارئ بغموضه، إذ لا " شرق المتوسط"لفهم المُتلقي، تمامًا مثل العنوان 

یوحي بمضمون النص أو فكرته العامّة، ویصعب تخمین دلالات العنوان، فلا بدّ من قراءة 

ص كاملًا لفهم العنوان، والكشف عن مكنوناته ورسالته، لذا یظل الجزء الغامض هو الن

  . الحكایات التي  یتضمنها النص، وبحاجة إلى قراءة لاكتشافها
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  :الغلاف  3.2

ثمة سیمیاء محددة للألوان المستخدمة في صورة الغلاف، تنعكس على نفسیّة القارئ، واللون 

لا حتّى إحساسًا مادیًا ملونًا، و ي العین عن طریق الضَوء، وهو لیسیؤثرُ فإحساسٌ "بطبیعته 

بیض، بل هو إحساسٌ مرسلٌ إلى العقل عن طریق رؤیة شيءٍ ملون نتیجةً لتحلیلِ الضوء الأ

  )1(". ومضيء

شرق "روایة  غلافلمن الواضح أنّ اللون الأزرق جاء طاغیًا یغطّي الواجهة الأمامیة 

فاللون الأزرق . ى النص وإشاراتهیحمله هذا اللون من دلالات تعبّر عن محتو، لما "المتوسط

لون السماء الصافي، ولون البحر الذي عبره رجب للوصول إلى الضفة الأخرى هربًا من القمع 

والاضطهاد، یحیل إلى الأمن والطمأنینة والهدوء، لكنه أیضًا لون الهجرة والغیاب والفقد، 

  .مثقلة باللون الأزرق بسبب ما عاشه من حزن وعزلة فلوحات بیكاسو مثلًا

وحي بالمستقبل المُشرق، غلاف، وذلك یبثُّ مشاعر الدفء ویاللون الأصفر له حضور في لوحة ال

وللّون الأصفر بعد نفسي آخر، یتضمّن معانٍ نفسیة تشیرُ إلى الضعف . رغم الآلام والمعاناة

ذا البُعد النّفسي أیضًا لا یقل أهمیة في فهم محتوى والهزال، والخَوف، والقلق والاكتئاب، وه

  .الروایة، ووجهة نظر الكاتب

ختیر الحمام الأبیض كرمز للسلام، ایوحي بالطمأنینة والسلام، لذلك وهناك اللون الأبیض الذي 

كما یرمز إلى التفاؤل والنقاء، فهو لون فستان العروس في یوم زفافها، وجاء ذكره في القرآن 

  ).106آل عمران ــ " (یوم تبیضُّ وجوه وتسودُّ وجوه: "مثل قوله تعالى الكریم

طغیان الألوان في  "شرق المتوسط"لمبارك ربیع مع " غرب المتوسط"یتعالق غلاف روایة 

اللون الأزرق له حضور كبیر في الغلاف، فهو تقریبًا نفسها من الأزرق والأبیض والأصفر، 

یغطّي نصف الغلاف، یشیر إلى السماء والبحر، بما فیهما من دلالات الاتساع والعمق، كما أنّ 

                                                             
  .2005، 21الأخضر، ابن حویلي، مجلّة جامعة دمشق، المجلد .  1
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اللون الأزرق یوحي بالغیاب والفقد والشوق، هذا ما تتركه الهجرة في نفوس المهاجرین من 

 .بلدانهم

صورة تعبیریة عن  ، وهية للفنان البولندي باول كوجنسكيلا بد أن نشیر إلى لوحة تشكیلیو

كاني في الضفة الأخرى من حلم البشر المضطهدین في الهجرة، وللدلالة على أهمیة الفضاء الم

ن واللوحة كانا اختار الكاتب هذه اللوحة كعتبة أخرى للنص، وبذلك نلاحظ أن العنواالبحر، 

  . تلقيمباشرین لفهم الم

ة للغلاف مباشرة للقارئ، بحیث تكشف عن مكنونات النّص ورسالته، وقد حدّد الصورة البصری

، وهذا عنوان تجنیسي تعییني، وُضع في )روایة(الكاتب جنس العمل الأدبي من خلال كلمة 

، فقد وضعه الكاتب في أعلى الغلاف، )ربیع مبارك(أعلى صورة الغلاف، أما اسمه الثُنائي 

الذي كُتب فیه اسم الكاتب مقارنة مع الخط الذي كُتب فیه العنوان،  یشیر الخط. تحت كلمة روایة

  . إلى رغبة الكاتب في لفت انتباه القارئ إلى النص نفسه

أمّا الواجهة الخلفیة للغلاف، فقد احتوت على نص مُقتبس من الروایة، یدلّ على مأساة المهاجرین 

  . وتلفت نظره إلى ما یحدث فیها من معاناة عبر البحر، حتّى تُشعر القارئ بمدى سوء هذه الرحلة،

اللونین الأبیض  ىإضافة إل للیحیاوي فقد جاء الغلاف أسود اللون،" غرب المتوسط"أما روایة 

وكلمة ى الغلاف، بینما عنوان الروایة باللون الأحمر، فیما جاء اسم الكاتب في أعل والأزرق،

اللون الأسود یمتص جمیع . الروایة باللون الأبیض، ونص الواجهة الخلفیّة المقتبس من "روایة"

ى أي درجة من درجات السُّطوع، كما یشار إلیه أنه اللون الأشعة الساقطة علیه، ویفتقر إل

المخالف للون الأبیض، له دلالات متنوعة بین الإیجابیة والسلبیة، فهو رمز القوة والأناقة 

لشر والاكتئاب، لذلك یرتدي الناس ملابس والغموض والجاذبیة، لكنه أیضًا رمز الموت وا

شرق "ویتعالق الغلاف أیضًا مع غلاف . سوداء في الجنازات، لأنه مرتبط بالحداد والحزن

الثیمات  ىفي اللونین الأبیض والأزرق، بما یتضمناه من دلالات، وإشارات إل" المتوسط

  .المتواشجة بین الروایتین
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  :الإهداء والمقدمات  3.3

، فهي توحي بما یریده الكاتب، 1عتبة نصیّة تحمل داخلها إشارة ذات دلالات توضیحیةالإهداء 

نلاحظ أن . لعنوانوتعطي لمحة عن أفكاره وتوجهاته، كما لا یقل عتبة الإهداء أهمیة عن ا

ى بالمقدمة وبأبیات شعر لبابلو نیرودا، دون أي إهداء واضح ومباشر، وقد اكتف منیف في روایته

عماله الأخرى على إهدائها لأشخاص تربطه بهم علاقة شخصیة مثل زوجته وأمه اعتاد في أ

  .وأخته وأصدقائه

إنّ غیاب الإهداء من الصفحات الأولى یدلُّ على وعيٍ وقصدیّة من الكاتب، لأنه لیس من 

الأمور التي قد ینساها أي كاتب عند إصدار كتابه، وكأنّ إهداء شرق المتوسط مبثوثٌ في 

ص، لا بدّ من قراءته كاملًا لنلاحظ أنّه موجّه للشعوب العربیة، وللمعتقلین السیاسیین مفاصل الن

  . بشكل خاص

إنّ عبد الرحمن منیف من الروائیین القومیین الذین حملوا همَّ الأمة العربیة، وانتصر لها بقلمه 

ربي الإسرائیلي وفكره، فالبلدان العربیة محتلّة من سلطات الظلم والطغیان، ومركز الصراع الع

وقد ظهر . الذي یعد امتدادًا للصراع التاریخي الذي شهدته البلدان العربیة على طول العصور

  .هذا الفكر العروبي في الروایة، مما یشیر إلى أهمیة هذا البعد القومي لدى الكاتب

، فقد صدّر النص بإهداءین" غرب المتوسط"أما الروائي عبد الواحد الیحیاوي في روایته 

الإهداء الأوّل موجّهٌ لأمه وأبیه، وزوجته، وابنتیه، وابنیه، وإلى من أسماهم بأخوة الدم 

  :والأیدیولوجیا والسیاسة

  صلّوحة الیعقوبي: إلى روح أمّي

  إلى روح والدي صالح

  ...إلى زوجتي سهام
                                                             

.64، ص 1998، 1للكتاب، القاهرة، طحماد، حسن، تداخل النصوص في الروایة العربیة، الهیئة المصریة العامة .  1  
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  ...إلى ابنتي یاسمین وشهد

  ...إلى ابني محمد إسلام

  1.السیاسة... یدیولوجیاالا... الدم... إلى إخوة

أما الإهداء الثاني فجاء موجّهًا إلى عبد الرحمن منیف، بما یحمله هذا الاسم من أبعاد فكریة 

وسیاسیة، إذ یعتبر كاتبًا مدافعًا عن حقوق الإنسان، مناضلًا ضد الاستبداد وسلطات القمع، 

ارئ من النص الروائي، مضافًا إلیه خمسة أسطر من تألیف الكاتب نفسه، تؤسس لتوقعات الق

وهذه العبارات تعبّر عن الأوضاع السیاسیة والاقتصادیة والاجتماعیة للمجتمع العربي، لتكون 

إنّ أكثر ما یجمع العرب هو البشاعة، بشاعة الإنسان، : بذلك نصا موازیًا للنص الروائي، یقول

  2.مات فیه الإنسانبشاعة الخطاب، وبشاعة القدر، غرب المتوسط لیس إلا شرق المتوسط 

نلاحظ من خلال هذه الكلمات أنّ الیحیاوي یشیر إلى حجم التعالقات التي سیكتشفها القارئ 

الدّقیق بین نصه ونص عبد الرحمن منیف، فغرب المتوسط لیس إلا شرق المتوسط، لكن روایته 

النصین، إنما بحاجة إلى قراءة واعیة ومتعمّقة، أن لا یكتفي القارئ بالتعالق السَّطحي بین 

تعالق : هذه التعالقات في جانبین. یتوجّب علیه سبر أغوار النص لیكشف عن تأویلاته المتعددة

ثیمي، یشمل التساؤلات والهموم التي شغلت الروائیین، وجانب تقني یتعلّق بالأدوات والتقنیات 

  .السردیّة

أهدي روایتي أیضًا إلى ... ینأهدیها إلى زمن المیّت... إلى جمیع البشعینأهدي روایتي : ویضیف

إلى الشعراء الذین یقبلون دعوتي ... إلى كل السیاسیین الرومانسیین... كل الحالمین الأغبیاء

ما زالت ... أهدي روایتي إلى كل الأطفال الذین یرفضون أن یكبروا.. للانتحار من أجل الإنسان

  .3االلهوحتمًا حتمًا ینتصر ... بعد تخضرّ ملاعب أحلامي المشتهاة

                                                             
.5الیحیاوي، عبدالواحد، غرب المتوسط، ص .  1  
.7، ص المرجع السابق.  2  

  .7، ص المرجع السابق. 3
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البشعین بسبب الفقر والبؤس الیومي : في كلماتٍ أخرى، یهدي الیحیاوي روایته إلى المهمّشین

وما تعرّضوا له من استغلال، والأحیاء الأموات لأنهم فقدوا الحیویة ورغبتهم بالحیاة الكریمة، 

م والتطور، فهم أموات لا یتحرّكون للدفاع عن أوطانهم وقضایاهم، ولا یتقدّمون في طریق العل

كما یهدي روایته إلى السیاسیین الطوباویین الذین یحلمون بالمدینة الفاضلة منطلقین من 

نظریات سیاسیة مثالیة، كأنه یرید أن یقول لنا إننا بحاجة إلى سیاسیین ثائرین، ینطلقون من بین 

سیاسیة  الجماهیر لتغییر الوضع السائد، لا ینادون بنظریات صنعتها الكتب، إنما من رؤى

  .انبثقت من الشارع وهتافات المضطهدین

واحدة فقط، وضعها فقد تعمّد إهداء روایته إلى روح عبد الرحمن منیف، بعبارة ربیع أما مبارك 

دون أن یشرك في الإهداء أشخاصًا آخرین، لیوحي بالثقل الفكري والسیاسي  في صفحة منفردة

لأنّ الكاتب  الاحترام الذي یكنّه ربیع مبارك،یشیر هذا الإهداء إلى عمق الامتنان و. لهذا الاسم

  . عادة یهدي أعماله الإبداعیة إلى أعز الناس على قلبه، من أهل أو أقارب أو أصدقاء

منیف یمثل الأب الروحي للنص، فلا بدّ للقارئ أن یضع أمام عینیه روایة كأنه یقول لنا إنّ 

شرق المتوسط، وبقیة أعمال منیف الروائیة لما لها من تأثیر سواء في الرؤیة السیاسیة أو 

وجهات النظر أو التقنیات السردیة، كما یوحي الإهداء بمدى التعالق الفكري والفنّي بین 

  .الروایتین

من العتبات المهمّة التي تقود القارئ إلى فضاء النص، ولا بدّ منها في توضیح عتبة المقدمة 

لأنها وعاء معرفي وإیدیولوجي "توجهات الكاتب، وتقدیم فكرة أولیّة حول فكره ورؤیته، 

، نلاحظ أنّ النصوص الثلاثة تصدّرها أكثر من 1"تختزن روایة المؤلّف وموقفه من العالم

  . مقدّمة

الرحمن منیف روایته بنص الإعلان العالمي لحقوق الإنسان، وهو وثیقة حقوق دولیّة،  قدّم عبد

یؤكد الإعلان على . في باریس 1948دیسمبر  10تتألّف من ثلاثین مادة تبنّتها الأمم المتحدة 
                                                             

.47، ص 2009، 1أشبهون، عبدالملك، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، دار الحوار للنشر والتوزیع، ط.  1  
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حریة الإنسان والمساواة بین البشر بغض النظر عن الجنس أو اللون أو العرق، وتحریم التعذیب 

من . الحریات الفردیّة، إضافة إلى التأكید على حقوق الإنسان الفكریة والاجتماعیة وانتهاك

  .  خلال هذه الوثیقة، یشیر الكاتب إلى ضرورة تحقیق عالم یسود فیه العدل والحریة والسلام

یوحي لنا الكاتب أن وثیقة حقوق الإنسان مجرد حبر على ورق، ولا تطبّق على أرض الواقع، 

فالأنظمة تجاهلت هذه الحقوق، واحتقرتها، ومارست كل ما من شأنه . ول العربیةخاصة في الد

أن یحط من كرامة الإنسان، فقد أفضت هذه السیاسات الاستبدادیة إلى انتشار العنف والتخلف 

  . والیأس من العدالة

تؤمن ویؤكد على أهمیة أن تكون هذه الحقوق مصانة من النظام القانوني الدولي، لأنّ الشعوب 

بهذه المبادئ الإنسانیة، لذا لا بدّ على النظام الدّولي أن یكفل تطبیق إعلان حقوق الإنسان، 

ویعاقب الدول التي تنتهكها، وتلاحق الأفراد المتورّطین في جرائم ضد الإنسانیة، وتقدیمهم إلى 

  .المحاكمة

  :یضیف منیف مقطعًا شعریا لبابلو نیرودا، یقول فیه

  حتى تعرفها... هذه لتلمس جفوني كل

  حتى تتجرح

  ولیحتفظ دمي بنكهة الظل الذي

  1لا یستطیع السّماح بالنسیان

قد یتساءل القارئ، لماذا استشهد منیف بأبیات شعر لبابلو نیرودا، ولیس لشاعر آخر؟ الحقیقة أنّ 

حكمت  حیاة بابلو نیرودا وإنتاجاته الأدبیة اقترنت بالثورة على الدیكتاتوریة في تشیلي، فقد

الدكتاتوریات العسكریة دول أمریكا اللاتینیة بالحدید والنار، لذا عُرف الشاعر التشیلي بالتزامهِ 

  .النضال على الظلم والطغیان، ووقوفه إلى جانب الفقراء والمهمّشین والثوار في بلاده والعالم
                                                             

. 5ص منیف، عبدالرحمن، شرق المتوسط، .  1  
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اوم، وأبعاده مضمون النص الروائي بطابعه الثّوري والمق ىإلیوحي هذا الاستشهاد الشعري 

السیاسیة، الرغبة في أن یجعل نصه یتقاطع مع تجارب إبداعیّة لمثقفین آخرین یحملون الهموم 

الإنسانیة ذاتها، لأنّ المبدع الحقیقي لا یمكن أن یَسلخ نفسه عن الأحداث التي یعیشها العالم، فهو 

لماذا لا یبني هذا الجسر لا یعیش في جزیرة منعزلة، والدكتاتوریات تساند بعضها أینما كانت، ف

  .من التضامن بین إبداعه وإبداع شاعر ثوريّ آخر یكتوي بنار السُّلطة وممارساتها

للیحیاوي عندما یضیف أغنیة لفیروز كعتبة من " غرب المتوسط"تتعالق مع هذه العتبات روایة 

للبحر  وقُبلٌ. .لبیروت... من قلبي سلام لبیروت: عتبات النص، بما تحتویه من دلالات سیاسیّة

  . والبیوت

لقد أنتج كثیر من الكتّاب العرب أعمالًا أدبیّة حول مدینة بیروت، وصدحت بها حناجر عربیّة 

مبدعة، نظرًا إلى مكانتها في قلوبهم ولأهمیتها التاریخیة والسیاسیة والثقافیة، فقد اتجهت أفئدتهم 

الثقافة والتاریخ، لما فیها من إرث إلیها، مدركین قیمتها الحضاریة، كونها رمزًا من رموز 

بیروت فضاء للحریة الفكریة والسیاسیة والاجتماعیة، وارتباطها بالمقاومة . حضاري مهم

  .الفلسطینیة فترة من الفترات جعلها قبلة الأحرار والمعارضین العرب من كل مكان

مدى وعیه بالواقع یكشف هذا الاستشهاد الغنائي عن موقع بیروت في وجدان الیحیاوي وفنّه، و

السیاسي العربي المحیط بها، كما یشیر إلى الدوافع النفسیة والفنیة التي دفعته إلى كتابة النص، 

وأهمیتها في فهم مضمون الروایة ومعرفة أسالیبها، ومن أجل الكشف عن رؤیة الروائي 

  .وموضع المكان في سرده

إیصالها للقارئ، نلاحظ أن الیحیاوي یؤكد ثمة تواصل بین هذه العتبات، ورسائل یرید الكاتب 

في عتبات النص استنتاجاته ومدى صحة فكره الأیدیولوجي، بأن معاناة العرب واحدة، لذا یكمن 

یذكر بیروت، رغم عدم . الخلاص في نضالهم الجماعي، واستنهاض الشعوب لنیل حریتها

  .حقیقیینحضورها في النص، لیذكّر العرب بهمومهم المشتركة وأعدائهم ال

  :ویضیف مقطعًا شعریا لمحمد شمس الدین، في تعالق واضح مع عتبة منیف، یقول الشاعر
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  وها أنا ذا أتجوّل بین الناس وأسألهم

  هل فیكم من ینقذني من هذا العبء

  الرابض بین الكتفین؟

  هل فیكم من یرجع هذا الرأس إلى سیرته

  1!الأولى بین القدمین

إلى أنّ الروایات الثلاث تتعالق في بعدها الإنساني، فهي تزخر هذا المقطع الشعري یشیر 

بالدلالات الإنسانیة، إذ تتجوّل الشخصیات المهمّشة بین الناس العادیین الذین یعیشون حصارًا 

 .وانتهاكًا صارخًا لأوطانهم وإنسانیتهم

یته، یذكر فیه یضیف مبارك ربیع إلى عتبة الإهداء، مقطعًا مجتزءًا من الصفحة الأخیرة لروا

بذلك یكثّف . بوح، سؤال، صرخة، احتجاج، معنى: مفردات مشحونة بالرفض والألم مثل

دلالات النص في هذا المقطع بما یحمله من أسئلة وصرخات احتجاج، وأشخاص یبحثون عن 

  . معنى وجودهم وسط العبث المحیط

من خلال  "رق المتوسطش"تعالقا مع روایة  ما سبق، نلاحظ أنّ الیحیاوي وربیع ضوء ىعل

أن مصیر الطغیان هو الزّوال، وأن الأوطان العربیة ستبقى لأهلها الأصلیین، رغم  في العتبات

ممارسات الحكّام القمعیة ومحاولاتهم ترویض الشعوب، كما یستهجنون صمت العرب وعدم 

ات وتشذیبها، ویبرز الاهتمام جمالیا بالعتب. تحركهم للدفاع عن أوطانهم وحقوقهم المشروعة

  .وجعلها جاذبة للمتلقي من خلال توظیف المقاطع الشعریة، وما یحتویه ذلك من تكثیف واختزال

  

  

                                                             
  .8الیحیاوي، عبدالواحد، غرب المتوسط، ص .  1
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   :تداخل الحكایات 3.4

ممارسة "بحث الروائیون عن أشكال وطرائق جدیدة، تتمرّد على القوالب الكلاسیكیة الموروثة، 

بحرفیّة الشكل المتبلور عبر تاریخ التجریب جعلت الروائیین العرب یتحررون من التمسّك 

الروایة العالمیة، كما جعلتهم یضیفون عناصر لها صلة بالمحیط الاجتماعي والثقافي 

  .1"والتراثي

أصبح المبدع العربي أكثر جرأة على التجریب، والشغف بالجدید، والاشتغال الجاد على اللغة 

، وبناءً تقلیدیًا من "حدّوتة"عن كونها خرجت الروایة " شرق المتوسط"في . والتقنیات الروائیة

التنویر "الأحداث التي تتصاعد حتى الذروة أو العقدة، قبل أن تصل إلى ما یسمّى نقطة 

 .أو الحل الذي یرتضیه الروائي كنهایة لعمله الإبداعي" الروائي

وایته لا الرحمن منیف تجاوز السرد التقلیدي، فر عندما نقرأ روایة شرق المتوسط، نجد أنّ عبد

ترتكز على حكایة واحدة، وإنما على حكایات عدیدة، تتداخل مع بعضها، ما إن ینغمس القارئ 

في أجواء حكایة، حتى ینتقل إلى أجواء حكایة أخرى، لذلك یتداخل السرد ویغدو جامعًا لحكایات 

  .مختلفة

في عملیة القص، أن یقطع السرد في لحظة ما أرادها هو، باعتباره المتحكم "یتقصّد الكاتب 

ریثما یحیل على فضاء عالم وهمي أو قصصي موازٍ، معتمدًا  على وسائل مختلفة كالاسترجاع 

والتداعي والاستذكار، مع وجود قرائن تركیبیة أو سیاقیة أو دلالیة تربط بینها على مستوى 

  .  2"الخطاب

ع بین أكثر من حكایة في هذا النمط الكتابي الذي یتمثّل في تشظیة الحكایة الواحدة، أو الجم

، ویأتي استخدامه بطریقة واعیة "شرق المتوسط"النص ذاته، أحد الملامح البارزة التي میّزت 

                                                             
 .47، ص2011، 1برادة، محمد، الروایة العربیة ورهان التجدید، دبي، دار الصدى للنشر والتوزیع، ط.  1

 
.79، ص 1994، 3، الاداب، بیروت، ع"المؤامرة"الوسلاتي، البشیر، مظاهر التجدید في روایة .  2  
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لحقبة ستخفیها  همّشین، لتكون تاریخًا غیر رسميوبقصدیّة، تنمُّ عن نزعة توثیقیة لحكایات الم

  . كتب التاریخ

لا یمكن للروایة إلا أن تكون متقطّعة، مراوغة، ، ف"الروایة بنت الحیاة"كما أنها تنبع من فلسفة 

یمرُّ عبر الذاكرة، ولا یمكن لهذا " شرق المتوسط"زئبقیّة، غیر مكتملة، خصوصًا أن سرد 

إضافة إلى أنّ الشخصیات السَّاردة یغلب علیها مشاعر . السرد إلا أن یكون متشظیًا ومتقطّعًا

على . ن حكایاتها متداخلة، فتقفز من حكایة إلى أخرىالتوتر والقلق الشدیدین، لذلك لا بدّ أن تكو

سبیل المثال، شخصیة رجب حائرة یلفّها الشعور بالیأس والألم، فجاء سرده متشظیًا ومتقطّعًا، 

  .لیتوافق مع حالته النفسیة

یلتقي هذا النمط الكتابي في معناه العمیق مع استخدم منیف تقنیات سردیة، لم تكن كثیرة الشیوع 

أو الاسترجاع التي تعتمد على " الفلاش باك"روایة العربیة في ذلك الوقت، مثل تقنیة في ال

الذاكرة، فبدأ من نهایة الحكایة ــ حین كان رجب على سطح الباخرة المتوجهة إلى الیونان ــ ثم 

یعود بالأحداث إلى البدایة حیث مشاركته في المظاهرات ضد السلطة، وذكریاته مع التعذیب في 

  . جونالس

تستغرق الروایة في تیار الوعي، من خلال استخدام التداعي الحر في المشاعر والذكریات، 

نلاحظ ذلك عند سرد تفاصیل السجن، فهو مسافر بعیدًا عن وطنه، لكنّ ذاكرته تعود إلى الصور 

أشكالهم  :القاتمة من ماضیه، فمثلًا یصف السّارد أحوال الباخرة، وما علیها من مسافرین

ثم فجأة ینتقل إلى حكایة أمین بائع الجرائد الذي مات في الزنزانة جرّاء  .نسیاتهم وحكایاتهموج

  .التعذیب

یروي السّارد بضمیر المتكلم . نلاحظ أن هناك حكایات متداخلة) 26ـــ  22(في الصفحات 

ریح أرید أن أست: "حكایة سقوط رجب وتوقیعه على تعهّد بالابتعاد عن العمل السیاسي، یقول

، ثم یسرد حكایة حبه مع هدى، 1"للإنسان قدرة معینة على الاحتمال. لم أعد قادرًا...مؤقتًا

                                                             
  .22رق المتوسط، ص منیف، عبدالرحمن، ش.  1
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باسل جن، : "ویواصل سرد حكایات السجناء الغرامیّة، لینتهي بحكایات متشظیة تسردها أنیسة

ومحسن، . خالد فقد عینه نتیجة الضرب، وعینه الأخرى مهددة. أصبح یدور في الشوارع عاریًا

   1..."لقد أصیب بالشلل! لا تتذكر محسنأ

هل یمكن للإنسان أن یعیش بهدوء، لا أحد ینجو الذي "كما لجأ الروائي إلى المونولوج الداخلي 

نلاحظ هنا، أن صوت  .2"یعمل في السیاسة والذي لا یعمل، الذي یحب النظام والذي لا یحبه

التي یبثها على لسان  وأفكاره يالراوي یختلط بصوت الشخصیة، للتعبیر عن مشاعر الروائ

  . الشخصیة الرئیسة

نطق تسلسلي، أو عبر تتابع زمني، إنما وفق ما تملیه مإنّ عملیة تداعي الذكریات لا تسیر وفق 

الذاكرة، لذا یتّسم السرد بالتفكُّك والتحرر من الحبكة التقلیدیة للأحداث، ویؤكد ذلك السّارد نفسه 

قة المجنونة، أن یتكلم عدد من الناس، في وقت واحد، وبأصوات فكرت بتلك الطری: "حین یقول

  .3"مختلفة، وبعد أن یتكلموا، دون رابط، دون نظام، لیكن أي شيء

هذا یعني أنه قد یكون هناك انتقال من حكایة إلى أخرى، في زمنین مختلفین، دون أي رابط غیر 

یتدفّق السرد بالانتقال بین زمن الباخرة وما فیه من أحداث، إلى ما . توالد الحكایات من بعضها

تتداخل . قبل السجن، ثم حكایات التعذیب، وفترة ما بعد السجن، وزمن وصوله إلى أوروبا

كایات هذه الأزمنة رغم تباعدها في سرد متنوّع رأسي، لا یسیر وفق السرد الأفقي بتطور ح

  .حكایة واحدة بشكل تسلسلي تصاعدي

ى صفحات الروایة، فهو یبدأ بسرد كذلك یعمد عبد الواحد الیحیاوي أن یفتّت حكایاته لیوزعها عل

من جدید، ویستأنف السرد، مثلًا في  حكایة ثم ینقطع عنها لیسرد حكایة أخرى، قبل أن یلم شتاتها

یسرد الراوي حكایة صابر وتجواله في أسواق العاصمة، ثم یقطع ) 31ــــ  23(الصفحات 

  .السرد لیروي حكایة الشیخ عیبال، بعدها یعود إلى استئناف ما توقف عنده في الحكایة الأصلیة

                                                             
  .26منیف، عبدالرحمن، شرق المتوسط، ص . 1
 .141، ص المرجع السابق.  2
 168، ص المرجع السابق. 3
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وتعدد الأصوات، اعتمدت على التداعي في الأحداث والشخصیات " شرق المتوسط"وكما قامت 

للیحیاوي على الحالة النفسیة للشخصیّات، وما تستدعیه من مشاهد " غرب المتوسط"روایة 

صابر وعیّاش وعیبال مطاردون من السلطة، رجال مقهورون، ویائسون، . غیر مرتّبة زمنیا

من السجن  الذي عانى" رجب إسماعیل"یعیشون في قلق وتوتر دائمین، ذكریاتهم متشظیّة، مثل 

  .والتعذیب

كلّما تقدَّمنا في قراءة النص، نكتشف جوانب خفیّة في شخصیة صابر، وتأخذ الحكایة بالترابط، 

لمبارك ربیع في هذه التقنیة مع " غرب المتوسط"تتعالق روایة . وتستجمع خیوطها من جدید

في حكایة قصیرة، قبل أن الروایتین السابقتین، فنلاحظ أن الروائي یبتر السرد في نقطة ما، لیبدأ 

  .یعود لیمضي في الحكایة المبتورة

یسرد الرّاوي حكایة بوتو الفتاة الإفریقیة الفقیرة وظروف واقعها ) 95ـــ  88(في الصفحات 

البائس في بلدها قبل أن تهاجر، وقسوة حیاتها حین واجهت عصابات تجارة البشر، قبل أن یقطع 

ع بوتو بالهجرة من بلادها، ثم یستأنف حكایة بوتو في الفصل السرد لیروي حكایة ماري التي تقن

  . التالي

حكایة صفیة، حكایة بوتو، : تترابط الحكایات الأساسیة" شرق المتوسط"ولكن خلافًا لروایة 

تناوبي، وحكایة سامان وفق الفصول، فیتنقل السّارد بین الحكایات الثلاث بشكل منتظم، 

مثال، یبدأ الرّاوي بحكایة صفیة، ثم یقطع السرد لیتحدث عن على سبیل ال. ومتسلسل زمنیا

: بوتو، قبل أن یعود مجددًا إلى صفیة أو سامان، كما أن كل فصل یدور حول حدث رئیسي

  . ن صفیة، إغراء بوتو بالهجرة، لیلة زفاف صفیةارحلة لجوء سامان، عقد قر

لعلیم، إذ یتناوب الرّاوي على سرد  أي أنه استخدم تقنیة التناوب السَّردي من خلال الراوي ا

بطریقة مشابهة لتناوب الراوي العلیم في روایة . صفیة، وسامان، وبوتو: حكایات الشخصیات

" شرق المتوسط"في . د الحكایات الأساسیة وفق الفصولللیحیاوي على سر" غرب المتوسط"
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كلم، رغم ذلك یلاحظ على سرد أحداث الروایة بضمیر المت) رجب وأنیسة(تتناوب الشخصیتان 

  .هذا التعالق في فكرة الانتقال بین الحكایات، وعدم الاكتفاء بسرد حكایة واحدة

خلاصة القول، إنّ الروایات الثلاث اتّسمت ببنیة متمیّزة، فلم ترتكز على حكایة واحدة، في خط 

واحدة زمني تصاعدي متسلسل، إنما قامت على مجموعة حكایات متنوّعة، وتوزیع الحكایة ال

وهذا الأسلوب . في فصول، لذا تحتاج قراءتها إلى قارئ متمرّس للإمساك بخیوطها السردیّة

أصبح من أهم مظاهر الروایة الجدیدة، حیث تتضافر جهود المتلقي القرائیة مع الكاتب في سبر 

  .أغوار النص، والدخول في ثنائیة الاندماج والتفاعل

داعي الحر للأفكار والمشاعر والذكریات إذ ینهار البناء ویلتقي هذا الأسلوب في معناه مع الت

المتسلسل والمحكم للحكایة في تشظیات عدیدة، مما یؤدي إلى تفكك البناء التقلیدي للحبكة، 

  .وبروز سرد أكثر تشظیًا
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  :بناء الحبكة  3.5

، إذ تستخدم من 1"سلسلة الحوادث التي تجري في القصة، والمرتبطة برابط السببیة"الحبكة هي 

 ىالسیاق مسرحًا للحوادث والوقائع، فتُحدث صراعًا بین الشخصیات الروائیة، ما یدفع القارئ إل

  .2"أن یتابع بتشوق الأحداث التي یعمد المؤلف إلى ترابطها بإحكام حتى تبلغ النهایة

الذي وضع " رجب"من هنا، نستطیع أن نفهم الحبكة التي بنى علیها منیف روایته، عبر 

أكثر من شخص، وتكون على " كتابتها"مخططًا لكتابة روایته، فقد أرادها جدیدة، یشارك في 

ولم یتّبع الروائي نمطًا تصاعدیا، متسلسلًا، وإنما بدأ . أكثر من مستوى، متناولة مواضیع مهمة

  . یة الحكایة، ثم عاد بالسرد إلى بدایاتهمن نها

الرحمن منیف إلى الحبكة المفككة التي تتكون من حكایتین أو أكثر، والأحداث فیها  لجأ عبد

أسلوب سرد غنيّ بالحكایات المتداخلة حول  الناس البسطاء الذین بعیدة عن التلسلسل الزمني، 

  . والشباب الیائسین والنساء المضطهدات ذاقوا المرارة والألم، وحول المعتقلین السیاسیین

والصّراع  ینتج عن التصادم بین موقفین أو اتجاهین مختلفین في النص الروائي، بسبب اختلاف 

في الرؤى والآراء والأفكار، هذا الصراع المركزي انعكس في الروایة من خلال المشاهد التي 

ارئ بالإثارة، والتشویق، والرغبة في دارت بین المعتقل رجب وبین السجّان نوري، فیشعر الق

ملاحقة خط الأحداث حتى الوصول إلى نقطة الحل، حیث تنتهي برحیل رجب إلى أوروبا، 

  . لیعود إلى وطنه من جدید ویموت فیه

ومن الممكن تواجد أكثر من صراع، ذلك ما یزید من تعقید حبكة الروایة، تمثّل في الصراع 

انتهى بقرار صعب عندما وقّع على وثیقة الخروج من السجن، النفسي الذي ذاق مرارته رجب ف

بعد أن انهار جسده بسبب المرض، وهذا ما یجعل القارئ یتعاطف نفسیًا، ویشعر بأنه جزء من 

                                                             
  .53، ص 1996، 1نجم، محمد یوسف، فن القصة، دار صادر، بیروت، ط.  1
  .110، ص 1981، 1للنشر، العراق، طعبدالواحد لؤلؤة، دار الرشید : دبل، إلیزابث، الحبكة، موسوعة المصطلح النقدي، ت.  2
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ویكمن الصراع أیضًا في اختلاف الرؤى بینه وبین أخته أنیسه التي ترى أنّ النضال . الروایة

  .السیاسي عبث وعدیم الجدوى

حبك الأحداث في الروایة، یبرز مدى مهارة الكاتب، وذكائه في مواصلة الإمساك من خلال 

  .بخطوط الروایة، ومدى براعته في جذب القرّاء

وهو بطل إشكاليّ " صابر"للیحیاوي التي تقدّم " غرب المتوسط"یتعالق مع هذا الأسلوب روایة 

حب القراءة منذ صغره یعیش في وضع مأزوم، مطارد من السلطة بسبب نشاطه السیاسي، ی

ویسعى دائمًا إلى اقتناء الكتب التي جعلت منه إنسانًا متسائلًا، هذه الحالة الموسومة بالشك وعدم 

  .التصالح مع العالم، جعلته معزولًا عن الآخرین

یعتقد أنه ولد لتحقیق غایات عظیمة، لكنه وجد نفسه في واقع بائس، وتتجلّى أزمته الوجودیة  

صابر  إنسانَ واقعنا   یمثّل. والفكریة في الأسئلة التي یطرحها عقله، دون أن یعثر على أجوبة

یعبّر صوت الفقد والهزائم والأزمات، كما أنه : العربي، لأنه صوت الفئات الاجتماعیة المقهورة

  .عن صوت الفئات المهمّشة، حیث ینتشر الجهل والفكر الدیني الظلامي

بناء حبكاتها، وتتمثل  "شرق المتوسط"استلهمت روایة الیحیاوي، وروایة مبارك ربیع من 

بقدرتها على تجاوز العناصر التقلیدیة، من خلال التشتت والتفكیك وتعدد الحكایات، مستخدمین 

ر الوعي، وبالمرونة العالیة في تنویع ضمائر السرد الذي یسمح بإظهار تقنیات الاسترجاع وتیا

جمیع طبقات السرد، ورؤیة الموضوع من كافة زوایاه، وهذا ما یمنح النَّص أفقًا إبداعیًا ممیزًا 

  .بعیدًا عن الإبداع العادي

ز في كشف یبر) داخلي(من الملاحظ أنهما تأثرا بحبكة منیف التي تجمع بین جانبین، أحدهما  

الرّاوي لصراعات الشخصیة المحوریة وحالتها العقلیة والنفسیة، وعلاقتها مع العالم المحیط، 

) خارجي(خصوصًا أننا نتحدث عن شخصیة مأزومة، تعیش صراعات داخلیة، وهناك جانب 
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یتمثل في الحكایات المرافقة للشخصیة المحوریة، من حكایات الشخصیات الثانویة أو حكایات 

  .ها الشخصیّة المحوریةتروی

یبرز صراع رجب الداخلي مع ذاته الممزّقة، التي تتجاذبها المخاوف " شرق المتوسط"في  

ومحیطه من السجّانین، یتداخل مع  ى صراعه مع ظروف السجنوالقلق والیأس، إضافة إل

لداخلیة، تدخینها للسجائر، قیادتها للمظاهرة أمام وزارة ا(جانب خارجي یتمثل في حكایات أمه 

زواجها، ( ةوأخته أنیس) سعیها الدؤوب لإطلاق سراح ابنها، زیاراتها المتكررة للسجن

ورفاقه في السجن، فتتكامل الحبكة باندماج الجانبین )  ومحاولاتها لإقناع رجب بالتوقیع وغیره

  .الداخلي والخارجي

لأیدیولوجیا للیحیاوي یبرز الجانب الداخلي في صراع صابر مع ا" غرب المتوسط"في 

ومنظومته اللغویة من المسلّمات والأفكار الجاهزة، وصراعه مع العالم المحیط من نظام سیاسي 

ومجتمع طبقي وشرطة تطارده، یندمج معه جانب خارجي یشمل حكایات رفاقه في النضال 

  .ى بائعات هوىوصدیقاته السّابقات اللواتي تحولن إل

الجانب الداخلي في صراع صفیة مع مجتمعها المحافظ فیظهر لنا  ربیع أما في روایة مبارك

حكایات أختها، یندمج مع  ىالذي یحاول تقیید حریتها، وتحطیم طموحاتها المهنیّة، إضافة إل

جانب خارجي یتمثل في حكایات المهاجرین الأفارقة في المغرب مثل سامان وبوتو، وما 

  .یتعرّضون له من ظلم واضطهاد

بالشخصیات وما یصدر عنها، خصوصًا أننا نتحدث عن شخصیات فالحبكة شدیدة الصلة 

ى توتر الأحداث وتسارعها، فتسود أجواء التعقید مأزومة ومطاردة، هذا الصراع یؤدّي إل

  .والإرباك النّص الروائي منذ البدایة
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  :بناء الشخصیات 3.6

من دون شخصیة الشخصیات عنصر مهم وأساسي في العمل الروائي، إذ لا یمكن تخیّل روایة 

واحدة على الأقل، إذ تعد المحرك الفعلي للأحداث في المتن الروائي، وبما أن العمل السردي 

: یحتوي على حكایة، یفترض فیها أشخاص یفعلون الأحداث أو تقع لهم، إذ یقول رولان بارت

  .1"لیس ثمة قصة واحدة في العالم من غیر شخصیات، أو على الأقل من غیر فواعل"

أن العمل الروائي یتمیّز بتحولاته، فهو مرتبط بالتغیّر والتحوّل، فتعیش الشخصیات صراعًا كما 

بین رغباتها وبین العقبات والحواجز التي تمنعها من تحقیقها، وبذلك یتصادم طموح الشخصیة 

نها في تحقیق الأهداف، مع المعیقات المجتمعیّة، وهذا ما یدفع الروایة إلى الأمام، كذلك لا یُمك

تحقیق الأهداف بمعزل عن الآخرین، ولا یمكن للشخصیة أن تتفرد في التخلص من العقبات إلّا 

بوجود أشخاص آخرین، والشخصیة تعكس صورة حقیقیة للواقع، وتحكمها قوانین داخلیَّة ذاتیَّة، 

  .)2(" قناع متداخلة ألوانه"وخارجیَّة اجتماعیّة، وهي بذلك تُعرف على أنَّها 

الشخصیات الروائیة وفق معاییر متنوعة، فهناك الشخصیة المحوریة والشخصیات تصنّف 

الثانویة والعابرة، وهناك شخصیات متطورة أو نامیة وشخصیات نمطیة، وهناك شخصیات 

  .إیجابیة تقابلها شخصیات سلبیة، وشخصیات متحركة تقابلها شخصیات ثابتة

  :ــ رجب

تدفع عیة، متمرّدة على الوضع الراهن، مثقفة، وا" سطشرق المتو"الشخصیة الرئیسة في روایة 

نحو التغییر عبر النشاط السیاسي، كما أنها عنیدة وصلبة، فرغم الأذى والملاحقة والتعذیب إلا 

أنها تظل ثابتة على مواقفها وأفكارها الثوریة، ومن خلال هذه الشخصیة، یحاول الروائي أن 

  .عربیةیبرز معاناة الإنسان في المجتمعات ال

                                                             
 . 64م، ص 1993، 1منذر عیاشي، مركز الانتماء الحضاري، ط: بارت، رولان، مدخل إلى التحلیل البنیوي، تر.  1

  .39ص، 2012، 1، المكتب الجامعي الحدیث، ط"دراسة تطبیقیة لروایة الزیني بركات " التّحلیل السیمیائي للفن الروائي ، نفلة حسنأحمد، .  2
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مركزیة، یدور في فلكها بقیة الشخصیات، كما تتصف بأنها متطوّرة ونامیة، " رجب"شخصیة 

تتطوّر مع التقدم في السرد الروائي، إذ یبدأ مسالمًا في عالمه الصغیر، قارئًا نهمًا للروایات 

وكلمات أمي بدأ یقرأ دون توقف، "الأدبیة، قبل أن ینتقل إلى قراءة الكتب السیاسیة والفكریة، 

وهي تلحُّ علیه أن یقوم لیأكل أو یتوقف عن القراءة، بعد أن صاح الدیك ولم یبق أحد ساهرًا، 

  .1"كانت كلماتها تذهب هباء، ولم یكن یستجیب إلا إذا خانه السهر أو انتهى الكتاب

یحصل رجب على شهادة جامعیة، ویبدأ اصطدامه الطویل والمریر مع السّلطة، فیناضل من  

نضاله ویتصاعد إلى أن یدخله ل دفع الناس إلى الثورة على الظلم والقمع السیاسي، یتطور أج

جن، ویرافق ذلك التعذیب وموت الأم والإصابة بالمرض، لیسقط أخیرًا أمام طغیان السلطة السّ

ومعاناة المرض، ثم یخرج من السجن بعد أن یوقع على وثیقة یتعهّد فیها بالابتعاد عن السیاسة، 

  .تنكّر فیها من ماضیه، أملًا في السفر والعلاج في أوروبای

یسافر إلى فرنسا، ثم یقرر السفر إلى جنیف لعرض قضیته على لجنة حقوق الإنسان، لكنه  

یعود إلى أرض الوطن لیناضل من جدید، فیدخل إلى السجن مرة ثانیة، لیخرج منه فاقدًا بصره، 

  .وبعد أیامٍ قلیلة یموت

  :لتمر في أربع مراحل" رجب"تتطوّر شخصیة 

 .النضال السیاسي، ثم دخول السّجن وتعرضه للتعذیب: المرحلة الأولى .1

 .الضعف والسقوط والتوقیع للخروج من السجن: المرحلة الثانیة .2

مرحلة السفر ومحاولة البدء في حیاة جدیدة، لكنه یفشل لیعود إلى : ثالثةالمرحلة ال .3

 .الوطن

 .السجن والموتمرحلة : رابعةالمرحلة ال .4

 

                                                             
 .150منیف، عبدالرحمن، مرجع سابق، ص .  1
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  : أخت رجب" أنیسة"ـــ شخصیة 

جدوى العمل السیاسي  أخذت شخصیتها بالتطور مع التقدم في قراءة الروایة، كانت ترى لا

عدم الاشتغال في بوعبثیته، فحاولت إقناع رجب بالعدول عن نضاله، والتوقیع على تعهّد 

  :السیاسة مقابل خروجه من السجن

ه أمّي یسيء إلینا كلّنا وإلى رجب بشكل خاص، كنت أعتبر موقف كنت أتصوّر أنّ ما تفعل"

رجب خاطئًا منذ البدایة، إذ ما فائدة العمل الذي یقوم به؟ وهل یستحق هذه السّنین الطّویلة التي 

یقضیها في السّجن، وأمّي ماذا یجدي أن تذهب من بیت لآخر، والسّجناء في سجنهم بعد أن 

ر الأمر خطأ، ولكن ظلّت تصوّراتي تنام في صدري لم أقلها صدر علیهم الحكم؟ كنت أتصوّ

   1". لأحد حتى لحامد وهو یسخر من السّیاسة

بعد وفاة أمها، وصدمتها من الأحداث التي تلت خروج رجب من السجن،  شعرت بخطئها في 

وقوفها المحاید من ظلم السلطات، ودعوتها للكف عن النضال السیاسي لأنه عدیم الجدوى، 

في الصفحات الأخیرة، نلاحظ تحولًا آخر في . تغیرت شخصیتها، فأصبحت أكثر قوة وصلابة

شخصیة أنیسة، حین تدرك أن استبداد السلطة لا یقتصر على المعارضین، وأنّ ظلمها لا 

یستثني أحدًا، خاصة بعد اعتقال زوجها حامد، تطوّرت شخصیتها لتصبح نسخة عن أمها في 

  .الصلابة وقوة الموقف

  

  .زوج أنیسة" حامد"ــ شخصیة 

یبدأ حامد مسالمًا ورافضًا لاشتغال رجب في السیاسة، إلا أنّ شخصیته تتطوّر وتتبدّل أفكاره، 

یدعوه للعودة إلى الوطن، فیقبل أن یدخل السجن " رجب"خاصة بعد أن یُطلب منه أن یبعث إلى 

. لیكمل بذلك الطریق الذي بدأه رجببدلًا منه، ثم یعمل هو نفسه في السیاسة التي كان یمقتها، 

                                                             
 .90، ص شرق المتوسطمنیف، عبدالرحمن، .  1
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إنّ ظلم السلطة وممارساتها التي لا تفرّق بین أحد من الشعب، حوّل المواقف الحیادیة لحامد 

  .وزوجته إلى مواقف ثوریّة رافضة

تدور حولها بقیة " صابر"تتعالق روایة الیحیاوي مع روایة منیف في وجود شخصیة محوریة 

  .في صفاتها وأزماتها الفكریة والنفسیة" رجب"یة مع الشخصیات، وتشترك هذه الشخص

شخصیة مركزیة في النص، محطّمة نفسیا، من الطبقة الفقیرة والمهمّشة،  :ــ صابر الحمزاوي

طالب جامعي، یرى أنه لا بد من النضال السیاسي ضد السُّلطة لتحقیق التحرر، والخلاص من 

یة صراعًا داخلیا، لیست على وفاق مع العالم، تعیش الشخص" رجب"مثل . الظلم وقمع الحریات

  . تحاول الخروج من ضیقه من خلال الثقافة وقراءة الكتب

یعیش صابر مع أمه في أحد أحیاء تونس الفقیرة، دأب على المشاركة في المظاهرات، 

مبعد، وحید، عاجز على : "والخوض في نقاشات سیاسیة وفكریة، فهو كما یعرّفه الراوي

ورغم ذلك، لیس طوباویا یعیش في عالم  1"في المیتا أرض، هو رجل إیدیولوجي التحلیق

لا یستطیع أن یسكن العقیدة ویهمل "المثالیات السیاسیة، إنما یسكن في الواقع بقسوته ووحشیته، 

العالم، كانت رغبته شدیدة في أن یكتفي بسكنى اللغة، ولكن وعیه الشقي یجعله ملتصقًا 

  ".بالأرض

یعاني صابر إضافة إلى مطاردته ومشاكله الحیاتیة، من أزمات فكریة ووجودیة، ویطرح   

الأسئلة الفلسفیّة بشأن الحیاة والموت والجدوى والعبث، من دون الوصول إلى أجوبة، وإنما 

هل كتب علیه أن یعیش مطاردًا، "تتوالد أسئلة جدیدة من رحم الأسئلة الوجودیة الكبرى، 

إنه متعب لا یستطیع حتى أن ...  ى ماذا یفعلون بالبیت، بأمه وإخوته الصغار؟تر..غریبًا؟ 

  2".ولماذا یفكر والحیاة تلبسه كل شيء؟.. یفكر

                                                             
.24الیحیاوي، عبدالواحد، غرب المتوسط، ص .  1  
.35، ص المرجع السابق.  2  
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كان یعتقد أنه ولد لتحقیق غایات عظیمة، لذلك كان نهمًا في قراءة الكتب الأدبیة والفكریة 

ا وفاشلًاالتي جعلته كافرً منفیا، یعیش في غربة  جعلتهفي نظر المجتمع، كما  ا وزندیقً

ا عن القیام بما قد یحسّن حیاته المعیشیّة   . فكریة عن الآخرین، وكسولً

. صدیق صابر المقرّب الذي تعرّف إلیه بالصدفة في أحد أحیاء تونس: ـــ عیّاش العبدلي

مل الشخصیّة صورة أخرى لخیبات صابر وهزائمه وخیباته، یقوده الیأس والعوز المادي إلى الع

ینتقل بین الأرجل یمسح الأحذیة "ماسح أحذیة، بعد أن كان طالبًا جامعیا في تخصص الفلسفة، 

  .1"بعد أن اشتغل طویلًا ماسح أدمغة

تمثّلان البراءة الریفیّة والحب المستحیل، اضطرّ صابر للتخلّي عن عائشة  :ـــ عائشة و مریم

كأنّ مصیره أن یعیش وحیدًا، وفشله في بسبب مطاردة البولیس، ورفضت مریم الزواج منه، 

إقامة علاقة واحدة ناجحة زاد من سوء حالته النفسیة، ودفعه إلى البحث عن الجنس بالتقاط 

  .عاهرات من شوارع العاصمة

دورًا محوریا، أساسیا، لا یمكن " صفیة"لمبارك ربیع، لعبت " غرب المتوسط"في روایة 

بذلك رسم ز الشخصیة في العمل أنّ اسمها تطابق مع المعنى، وما یمیّالاستغناء عنه في النص، 

ى رغبة فهي معلمة طیبة القلب، كما یشیر إلالكاتب في مخیلة القرّاء بعض ملامح الشخصیة، 

  . والدیها في أن تكون صافیة من العیوب، خلوقة، وفق المعاییر التي تضعها الأسرة المحافظة

رغبتها في أن تكون مختلفة عن محیطها، وبین الضغوط  بین" صفیة"هذا الصراع الذي عاشته 

  .التي تواجهها من هذا المحیط، هو ما شكّل المركز الذي انطلقت منه كل الأحداث اللاحقة

شخصیة رئیسة أخرى، لعبت دورًا مهمًا في تحریك الأحداث، مثّلت طبقة " سامان"وهناك  

لم یجد الحیاة الكریمة التي  .ا حیاتیة قاسیةالمهاجرین الأفارقة في المغرب الذین یعیشون ظروفً

                                                             
.110الیحیاوي، عبدالواحد، غرب المتوسط، ص .  1  
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بحث عنها، دفعته النقمة على الحیاة والفشل في الهجرة على الانتحار لیضع حدا لمعاناته، بعد 

  .أن امتلأ بالأسى والشعور بالخیبة

مع شرق المتوسط في بناء  الروایتین المتوالدتیننلاحظ مما سبق أنّ ثمة تعالقات واضحة بین 

یات المحوریة والثانویة، كذلك في طریقة نموّها وتطورها مع التقدم في الحكایة، وتغیّر الشخص

  .أبعادها النفسیة والفكریة وعدم ثباتها، وتلاقیها في كثیر من الأحیان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



103 
 

  :بناء الحوار  3.7

إلى الأمام، یعد الحوار من العناصر المهمة في النص الروائي، لأهمیته في دفع أحداث الروایة 

وفهم أبعاد الشخصیّات وخلفیاتها الثقافیة، فبوسع المتلقي أن یكوّن صورة حول هذه 

 .على ما تقوله في النص یات، وبوسعه أن یكوّن رأیًا بناءالشخص

للحوار وظیفة هي التّعرف على دواخل الشّخصیات واستبطانها، ومعرفة صفاتها وطریقة 

لأشیاء، كما تكمن أهمیة الحوار في الإفصاح عمّا یدور في تفكیرها، وكیفیة نظرها للعالم وا

كان ذلك واضحًا في الحوار بین رجب وأخته أنیسة، فبوسعنا إدراك أذهان الشخصیات، 

السجن یا أنیسة في داخل الإنسان، أتمنى ألا : "شخصیته المُعذّبة، القلِقة، الغاضبة، یقول رجب

 .1"هذا عذاب یدفع بالإنسان إلى الانتحارأحمل سجني أینما ذهبت، إن مجرد تصور 

بوسعنا التعرف على شخصیة رجب المندفعة، والمتحمّسة للثورة والتمرد، من خلال الحوار كما 

الذي دار بینه وبین أمه، حین تحاول إقناعه بالابتعاد عن السیاسة وعدم المشاركة في 

ك فلا تتدخلي، أنا كبیر وأعرف كیف هذه قضایا أكبر من: "المظاهرات خوفًا على حیاته، قال لها

كنت أظن "، "اطمئني، إذا حبسوا فسوف یحبسونني فقط، أما أنت فلن یقتربوا منك"، "أتصرف

أنّ لي أمًا أقوى من الرجال، كنت أتصور أني إذا ذهبت إلى السجن، أذهب وأنا واثق، وأنا 

  .2"مطمئن، لا دموع ولا صراخ

لمتمرّدة، في الحوارات التي دارت بینه وبین السجّان تبرز شخصیة رجب القویة، الصلبة، ا

لا تتعب : یرفض الاعتراف ویرى أنها مضیعة للوقت، یقولحین نوري أثناء حفلات التعذیب، 

... واالله یا ابن الكلب، یا : فیرد علیه نوري غاضبًا ومستفزًا. لن تظفر بكلمة... نفسك یا نوري

  .3حاول: جب عنادًا وصلابةبینما یزداد ر. سأجعلك تتكلم في نومك
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وتكمن أهمیة الحوار في الإفصاح عمّا یدور في أذهان الشخصیات، على سبیل المثال الحوار 

، حین أصرّ رجب على الصمود وعدم الاعتراف في حال )88ص(بین رجب ورفیقه هادي 

القبض علیه وتعرضه للتعذیب، فنستطیع معرفة مدى توفیق الكاتب في خلق الحوار بین 

  .لشخصیاتا

" عیاش"للیحیاوي، نعرف التوجّه الأیدیولوجي الیساري لشخصیة " غرب المتوسط"في روایة  

، 1"أنا أحمر حتى لا أجن: "منذ الصفحات الأولى من خلال حواره مع ریتّا حین یقول لها

نلاحظ أنّ الحوار في روایة . 2"الشیوعیة یمكن أن تموت في كل مكان إلا في الوطن العربي"

حیاوي وظّف فنیا للكشف عن أفكار الشخصیات وتوجهاتها السیاسیة، بما یتعالق مع توظیف الی

الحوار عند منیف، وهو حوار ثنائي یدور بین شخصیتین أو أكثر ضمن المشهد، تتناوبان فیه 

  .على الحدیث

موقف الشخصیات وأفكارها، فمثلًا  حول صورة، یمنح القارئ مبارك ربیعالحوار في روایة 

: نعرف موقف صفیة الرافض للزواج ومبرراتها بالخوف على حیاتها المهنیة بحوار قصیر

، ثم یستفیض الرّاوي في الحدیث عن مخاوفها وأفكارها من 3"ولكن وظیفتي، نعم وظیفي"

 ".المونولوج"الزواج عبر 

وهو حوار داخلي " المونولوج"على  ادهمافي اعتم "شرق المتوسط"كما تتعالق الروایتان مع 

فردي تقوم به الشخصیة مع ذاتها، یستغله الكاتب من أجل الولوج إلى داخل الشخصیات، في 

محاولة للكشف عن مشاعرها وأفكارها إزاء مواقف معینة، أو بغیة تقدیم صورة عن جوانبها 

  .النفسیة والفكریة

ما دار في " شرق المتوسط"في روایة " المونولوج"من الأمثلة على استخدام الحوار الداخلي  

یموت ولا .. الإنسان أقوى من قطة: "رأس رجب لحظة توقیعه على وثیقة الخروج من السجن
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یموت، عیب الإنسان في جسده، إذا ضعف الجسد، إذا تهاوى، سقطت روح الإنسان، تفتتت 

  1".إرادته

رجب  ةعلى سبیل المثال، عندما لامت أنیسیبرز المونولوج في أماكن متفرقة في النص، نذكر 

وحامد إلى متى یتحمل نتائج أعمال غیره؟ لقد هدته السنوات : "لأنه ورّط زوجها مع السلطة

الخمس، تحملها بصمت، وكنت أتصور أنه بمجرد خروج صابر من السجن، ستبدأ حیاتنا التي 

سوف ننتهي . ل، أن ننتظرطالما انتظرناها، لكن یلوح لي أنه لا حق لنا حتى في أن نأم

  2."الحریة والمستقبل والأمل: كمخلوقات فاقدة كل شيء

وهو تدفّق ذهن الشخصیة " تیار الوعي"استفاد الیحیاوي وربیع من استخدام منیف لحوار 

ألیس " :ومشاعرها دون ترابط منطقي، ومن الأمثلة ما ورد في ذهن صابر طوال صفحة كاملة

الموت .. النوم سیاسة.. الأكل سیاسة.. هي السیاسة تجتاح كل شيء... ؟الإنسان حیوانًا سیاسیا

الحاكم ینتهي عنده التاریخ بالتنازل .. هو لا یعرف لماذا تتحكم فیهم لعبة الكراسي؟.. سیاسة

  . 3..."كرهًا أو موتًا عن الكراسي

حكم علیه من وار بین الشخصیات، والرفة مدى توفیق الكاتب في خلق الحكما أننا نستطیع مع 

حیث سهولة الألفاظ، ووضوح الفكرة، ومدى انسجام الحوار مع النص، ومثال ذلك حوار 

  : فالي مع رجب الدكتور

  أخشى علیك یا مسیو رجب؟ ــ"

وصمت كأنه لا یرید أن یتابع، وخیم علینا جو من الخوف، كنا نسمع خلاله خطوات غامضة في 

  :تمامًا وقالبدل الدكتور فالي صوته .. الدهلیز
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یجب أن تعرف أني . والرجال لا یسقطون.. أقدر الصعوبات التي واجهتها، لكن أعتبرك رجلًا ــ

كنت أسیرًا، . قتلوا اثنین من أخوتي، قتلوا أمي، ثم قتلوا زوجتي. الوحید الذي بقیت من عائلتي

أریدك أن . أتركهامنذ اللحظة التي وصلت البندقیة فیها لیدي، وحتى نهایة الحرب، لم . وفررت

 .1..."الحقد أحسن المعلمین . تكون حاقدًا وأنت تحارب

للیحیاوي مع هذه الخاصیّة، إذ جاءت ألفاظ الحوار " غرب المتوسط"یتعالق الحوار في روایة 

سهلة، بعیدة عن التعقید، تكشف عن أفكار الشخصیة بوضوح، وهذا أمر یسهّل إیصال رسالة 

یحة من الناس، كل ذلك بلغة عربیة فصحى أعطت معنىً ومصداقیّة العمل الأدبي إلى أكبر شر

  .للحوار، وجمالًا للنّص

في . ساهم الحوار في الحفاظ على سیر الأحداث، خاصة إیقاعها سواء كان سریعًا أو بطیئًا

كانت الأحداث تسیر ببطء فكان الحوار سلسًا، یتوافق مع " شرق المتوسط"الفصول الأولى من 

ث، ولكن فیما بعد أصبح الحوار یتوافق مع سرعة السرد، فامتاز الحوار في الروایة سیر الأحدا

تعالقت في هذه الخاصیّة . بالصّدق الفَنيّ، وبقدرته على إیصال المعنى بجملٍ بسیطة وسهلة

  .توافق الحوار مع سیر العقدةإذ وروایة ربیع روایة الیحیاوي، 

في العمل الروائي، لیقدّم العمل مشاهد صادقة ومعبّرة،  لذا ینبغي أن یتوافق الحوار مع المشاهد

ى ذلك، الفصل الأخیر في روایة مبارك ربیع حین حاول سامان الهروب من ومن الأمثلة عل

خفر السواحل، فجاء الحوار الذي دار بینه وبین صفیة قصیرًا وسریعًا ومفكّكًا، یتوافق مع 

  .سرعة السرد وتوتّره

لثقافیة بین شخوص العمل، بمعنى أن اللغة تناسبت مع الشخصیة التي راعى الحوار الفروق ا

تتحدّث بها، فتنوّعت لغة الحوار بین أن تكون عالیة ثقافیة، مثل لغة رجب ورفاقه المثقفین، أو 

  .أن تكون سوقیّة، ملیئة بالشتائم، كما وردت على لسان السجّانین
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مفردات من لغته، وجاء " سامان"لمبارك ربیع، دمج الكاتب في حوار " غرب المتوسط"في  

كما أنه وظّف المغربیة الدارجة بشكل كبیر، خصوصًا في حوارات ملیكة،  الحوار قصیرًا،

یاختي واالله ما : "لیبرز لنا الكاتب ملامح شخصیتها البسیطة والشعبیة، تقول شاكیةً قسوة الواقع

ما ملیكة فيّ ولا مني غیر .. والو.. أش من ملیكة؟ والو.. كة، ولا للّا، ولا بنت سیديأنا ملی

قال لك سموني ملیكة وزادوني شرف للّا .. كرهتها وكرهت هذا الاسم كرهتو كرهتو.. السمیة

  .1"من فوق

 للیحیاوي، فنلاحظ أن لغة مریم في حوارها مع صابر، تتسّم بأنها" غرب المتوسط"أما في  

  :عادیة المفردات، بسیطة، مطعّمة بالأمثال الشعبیة، تتوافق مع شخصیتها كفتاة صحراویّة

 .الهندي حلو، والشوك یدُق .1

 .حلیب الغولة تشوفه، وأنا ما تشوفنیش .2

 ...حرام .3

 االله في داخلنا، فلماذا نبحث عنه خارجنا في الأشیاء؟ .4

 .أخاف أبي .5
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  :الزمان والمكان 3.8

نائیة؛ من تناقضات ثُ في محاولة فهم الزمن، لما یتضمنهانشغل العدید من الفلاسفة والمفكرین 

ضور والغیاب، فالزمن بذلك یكون حاضرًا، وماضیًا، ود والعدم، والحیاة والموت، والحكالوج

 ویُعد السّرد 1.فالحاضر سیتحول إلى ماضٍ سینعدم وجوده یومًا ما، أو سیرسخ في ذاكرة النّاس

  .3)هو اقتران فعل بزمن(على اعتبار أنّ كلّ حدث  2)فن زمني أساسًا(

ثمة اختلاف في فهم وظیفة الزمن وكیفیة التعامل معه بین الروائیین الكلاسیكیین، والروائیین 

التجریبیین في الروایة الحدیثة، فالكلاسیكي یلتزم بزمن معیّن، بظروفه وأحداثه، ویهتم 

قي في الروایة، بینما الروائي الحداثي ینتقل بین الأزمنة، ولا یلتزم بحقبة بالتسلسل الزمني المنط

معینة، ینشغل بالحدث والثیمة على حساب الزمن، فهنا تظهر قدرة الكاتب على الإبداع في 

  .توظیف تقنیاته الروائیة، من خلال توفیقه في إقناع المتلقي بالنص

لزمن یمثل محور الروایة وعمودها الفقري الذي فا"یعتبر الزمن أحد مكونات العمل السردي، 

یشد أجزاءها، كما هو محور الحیاة ونسیجها، والروایة فن الحیاة، فالأدب مثل الموسیقى فن 

یلعب الزمن دورًا مهمًا في سیر  .4"كما هو وسیط الحیاة: زماني، لأن الزمان هو وسیط الروایة

یة التي یتخللها، ثم یعلن سطوته على باقي الروایة، ویدخل كعنصر فاعل في البیئة الروائ

العناصر، بحیث تتحرك بحركته، وتتوقف عن الحركة بسكونه، والروایة باعتبارها قصة هي 

  . فن زمني بامتیاز، لذا فالزمن أساسي في بناء الروایة

 ترك منیف الزمن مفتوحًا لتأویل القارئ، فلم یحدد حقبة زمنیّة تجري فیها" شرق المتوسط"في 

أحداث الروایة، فلا نعرف الزمن الذي عاش فیه رجب، لأنّ الأولویّة هي الثیمة التي تتعلّق 

باستبداد السلطة في بلدان شرق المتوسط، لذا بقي الزمن لتخمین المتلقي، رغم أنّ الروایة 

تحتوي إشارات تشیر إلى أن أحداثها تجري بعد الحرب العالمیة الثانیة، ونشوء الدول العربیة 
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شرق المتوسط، من خلال الحدیث بین رجب والدكتور فالي في باریس، وكان الأخیر قد شارك 

في مقاومة الاحتلال النازي لبلاده، بذلك نستطیع أن نجزم أن أحداثها تدور في خمسینیات 

  .م1972وستینیات القرن الماضي، كما أن الزمن الكتابي للروایة عام 

ي، هذا ما ساهم على نحو تقلیدي، أي وفق الخط الزمني الأفقوالزمن في الروایة لا یسیر بشكل 

خلخلة السیاق السردي، لأنّ الكاتب ینتقل بین الأحداث دون أن یلتزم بنمط ترتیبي  مقصود في

  .للزمن، فقد یخرج عن الخط العام للسّرد، وفي ذلك تشویق للقارئ وتوسیع للزمن الروائي

في الزمن، عبر ما یسمّى بالسوابق الزمنیة " التكسیر"ى إنّ الأسلوب الروائي الحدیث یعتمد عل

أي العودة إلى الخلف في الحكایة، وهذا السرد یكون عبر الذاكرة لأنه یعنى ) الاسترجاع(

یترك الراوي مستوى القصص الأول أي مستوى ترتیب "بأحداث وقعت في الماضي، إذ 

   1".یة، ویرویها في لحظة لاحقة لحدوثهاالأحداث ترتیبًا خطیا لیعود إلى بعض الأحداث الماض

نلاحظ أنّ السرد لا یبدأ من طفولة رجب، لیمتد بسلاسة إلى ما بعد تخرجه من الجامعة، ثم 

معاناته في السجن، ثم سفره إلى فرنسا، إنما یبدأ السّرد ورجب على متن الباخرة المتجهة إلى 

  .ئي إلى طفولة رجب وذكریاته في السجنالیونان، ومن خلال تقنیة الاسترجاع یعود بنا الروا

للیحیاوي نلاحظ أیضًا أنه لا یذكر حقبة زمنیّة معینة، وإنما یترك التخمین " غرب المتوسط"في 

للقارئ الذي یفهم من الإشارات المبثوثة في النص أن الأحداث تجري قبل الثورة التونسیة عام 

أي الزمن والظروف التي كُتب فیها ) بزمن الكات(، خلال حكم الرئیس بن علي، بینما 2011

، 1993، وانتهى عام 1991العمل الروائي، یشیر إلى فترة ما قبل الثورة، فقَد بدأ بكتابتها عام 

  .، وانتهت الروایة بنهایة مفتوحة تنتهي بزمن غیر منته2014ونُشرت في تونس عام 

ا، ومتروكًا لتخمین مع نص منیف في جعل الزمن مفتوحً ربیعتعالقت نصوص الیحیاوي و

القارئ، ومیلهم إلى تسجیل الوقائع والأحداث بمصداقیّة، وامتیاز الزمن بغنى الأحداث 

وأهمیتها، والرغبة بنقاش قضایا هذه الفترة الزمنیة، لیتعرّف القارئ على قسوة النظام 
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ة وثقافیة، واستبداده، كما منح الزمن للروائیین المرونة في إدخال حكایات ذات أبعاد اجتماعی

  .تضیف بعدًا تخییلیا إلى النص

انتقل الروائیون بین الأزمنة، ولم یلتزموا بحقبة معینة، فانشغلوا بالحدث والثیمة على حساب 

 والتزموا خلال كتابته بنظام تتابعي للأحداث عن طریق استرجاعها، أو استباقها،. الزمن

  . العنصر الزمنيكتمال اسهب لحین فیُلخص منها، ویختصر، ویحذف، وی

واقعيّ : قسم في الحكایة إلى قسمینیمیائیة الأساسیة في الروایة، وییُعد المكان من العلامات الس

لا . مُنبثق من عمق الحیاة الاجتماعیة، ومتخیّل من إنتاج المخیلة لكنه مرتبط بأماكن واقعیّة

لها مسرح الأحداث، یمكن دراسة المكان دون الشخصیات التي تدور في فلكه، لأنه یمثّل 

 .فكلاهما یكمّل الآخر داخل النص

إن المكان من أهم عناصر العمل الروائي، لأنه یقوم بدور فاعل في بنائها وتركیبها، فمنه تنطلق 

، نلاحظ أن المكان غیر واضح، "شرق المتوسط"في روایة . الأحداث، وفیه تسیر الشخصیات

  أن المقصود هي الدول العربیة الواقعة في قارةلم یحدده الروائي، رغم وجود ما یشیر إلى 

  .آسیا

قي، فیشعر حالة نفسیّة فاعلة تؤثر على المتل" شرق المتوسط"ضفي الفضاء المكاني الجید في وی

حاطة بالمكان الّذي یدور فیه المشهد، ونذكر مثالًا على ذلك معاناة بنفس شعور الشخصیة الم

غلقة، إنّ وصف المشاهد یؤثر في المتلقي ویستدعي رجب في الزنزانة، أو الأماكن الم

  . الانقباض، وضیق النفس

امتازت الروایة بقدرتها على إبراز الفضاء المكاني للمتلقي، إما عبر الوصف حیث تجلّى 

المكان بشكل مباشر في الروایة مثل ذكر السجون والمدن الفرنسیة، فاهتمّ الكاتب بإبراز 

أن أو كال، كما برز دور مهم للفضاء في التأثیر على إیقاع الروایة، الأصوات، والألوان، والأش

یختصر المشهد ویكثفه، فیُركز على الحوار بین الشّخصیات، ویمكن الاستدلال على طبیعة 
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الفضاء في هذه الحالة، عبر أفعال الشّخصیات وأفكارهم، هنا یُركز الكاتب على الدّیكور دون 

  . یًا لوصف الفضاءالحوار، ویكون بحد ذاته كاف

في روایة الیحیاوي یبرز المكان، فنلاحظ أن الأحداث تنتقل بین المدن التونسیة، حیث یجد 

صابر نفسه مطاردًا في مدن لا یفهمها ولا تفهمه، وبین المناطق الصحراویة حیث لا  أحد یملك 

وانتقال . فلسفي ترف التفكیر في المسائل الوجودیة، ولا أحد مثله یعاني من قلق معرفي وشغف

من مكان إلى مكان آخر، خصوصًا من المدینة إلى الصحراء، رافقه تغیّر في " صابر"

  .صیرورة الأحداث وتطوّر الحبكة

وأبرز أماكنها من أسواق شعبیة وأحیاء، لاحظنا وصفًا لطبیعة المدینة التونسیة مثل صفاقس، 

ء غیر الفراغ والعطش والأرض كما أوضحت الروایة قسوة الحیاة الصحراویة، حیث لا شي

  .التي لا تنبت غیر الأشواك

لمبارك ربیع، یقف الكاتب على تفاصیل المكان، لأنه " غرب المتوسط"في متن النص الروائي 

معرفة الكاتب . یشكّل جزءًا كبیرًا من وجدان الشخصیات وعواطفها، ویؤثّث ذاكرتها الذاتیة

وي أسماءً حقیقیة لشوارع مدینة الرباط وأزقتها بالفضاء المكاني ساعده في كتابة نص یحت

  . وحاراتها وأسواقها

كما منحه تنوّعًا في تقدیم المكان مثل الحدیث عن فضاء باب الحد بمدینة الرباط، الذي ذكره 

أكثر من مرة لأهمیته الزمكانیة، فقد عمّرَ عبر أزمان طویلة، استطاع فیها أن یقاوم وأن یتكیّف 

لتغیر في الأزمنة، وبقي موجودًا، كسوق یُعرض فیه كل شيء من فواكه وسلع مع التحوّلات وا

 . وبضائع ومنتوجات

تمكّن الكاتب من دفع المتلقي للتفاعل مع النص بأحداثه وشخصیاته، إذ یشعر أنه جزء منه، هذا 

شیر إلى رسوخ وایة یدل على المكان، ومحتواها یالنص الذي یتمحور حول المكان، فعنوان الر

الخطورة في هذه المرحلة التاریخیة،  .المكان رغم السلطات المستبدّة التي تعاقبت على المغرب

یكمن في أن التهدید ینبثق من داخل المدینة ولیس من خارجها، فالأسوار وأبوابها حمت المدینة 
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وإسلامي، من الغزاة عبر الأزمنة، أما الآن فالحداثة الغربیة تتوغّل مقتلعةً كل ما هو عربي 

  .وع والاختلاف في فضائها المكانيوثقافة العولمة تقتلع التن

یتحرك سامان، تفغم أنفه روائح بخور وعطور، یستشف "یقول الكاتب ) 76ص(في الروایة  

منها نكهة أدغال خضرة إفریقیة، وعیناه تجوبان المعروضات متفحصتین مختلف السلع على 

والاختلاف في هذا السوق العتیق، وأنّ أهل المدینة یقفون للدلالة على مدى التنوع " الجانبین

خلفها ویمنعونها من السقوط، وهذا ما كان یحدث في العصور السابقة أمام المعتدین، أما الآن 

من التهدیدات الجدیدة المتمثلة  الي على حمایة الأماكن التاریخیةفإن الكاتب یراهن في قدرة الأه

  . في الحداثة والعولمة

إبراز الفضاء في  "شرق المتوسط"مع تا مبارك ربیع تعالقروایة أنّ روایة الیحیاوي وحظ لای

بأسماء الأماكن، خاصة أنها تعالج تاریخًا، وأنها  الاعتناءوعبر الوصف ، المكاني للمتلقي

   .وفي ذلك صدق فني ومصداقیّة عالیةوترسیخه في الوعي الجمعي، تحرص على المكان، 
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  :في بدایات النصوص ونهایاتها التعالق 3.9

ى أجواء العمل الروائي، بتمهیده لاستقبال هذا تكمن أهمیة افتتاحیة الروایة في إدخال القارئ إل

الرحمن منیف یعطي  نلاحظ أن عبد. العالم الجدید بكل أبعاده، وشخصیاته، وخط سیر أحداثه

ن سیر الأحداث على متن الافتتاحیة لتكون جزءًا مخلفیة عامة عن عالمه التخییلي، فقد جاءت 

  . الذي سیظل حتى الصفحات الأخیرةالباخرة، 

الأحداث،  تذهب بهالافتتاحیة تثیر فضول القارئ الذي یدخل إلى عالم مجهول، ولا یعرف أین 

، إذ "رجب"تشیع جوا من المشاعر المتضاربة، مما یعكس الحالة النفسیة لشخصیة  كما أنها

أشیلوس تهتز، تترجرج، تبتعد بحركة ثقیلة تشبه رقصة دیك : "یفتتح الروائي نصّه بالقول

یعلكها بسأم ثم یتركها فتسقط، ترتجف : مذبوح، والمیناء عند الغروب، یستقبل الأضواء الرخوة

  .1"تذوبفوق الماء، ثم 

رحیله على متن باخرة (ى زمن لاحق للحكایة هذه الافتتاحیة استرجاعیّة، یعود بها الروائي إل

، أي أنّ بدایة الروایة من لحظة لا )السجن والتعذیب(، قبل أن یبدأ بسرد الحكایة )باتجاه أوروبا

، أو وجهتها، یعرف عنها القارئ شیئًا، فالشخصیة على متن باخرة، غیر معروف نقطة انطلاقها

  .أو قصتها، ولكنها في الوقت نفسه، تمنح القارئ صورة عامة قبل الدخول الحقیقي إلى العمل

بینما جاءت النهایة مغلقة، انتهت فیها حبكة النص وأحداثه، فالصراع وصل الذروة، ثم هبطت 

نهایة بذلك لم تكن ال". حامد"، وسجن "رجب"الأحداث نحو نقطة التنویر التي تمثلت بموت 

مفاجئة، أو مفتوحة للتأویل، بل ارتبطت نهایة العمل بسیر الحبكة والأحداث، فحققت الإقناع 

كانت تنبّئ بنهایته القاسیة التي تمثّلت في عودته إلى " رجب"للقارئ، لأنّ المعاناة التي عاشها 

  . ن مصیره الموتدوّامة السجن والتعذیب، فیخرج هذه المرة منهارًا ومدمّرًا لیكو معیدًاالوطن، 

بمدخل واقعي یتمثّل بوصف الشخصیة، وبدأ بالإیحاء أن " غرب المتوسط"افتتح الیحیاوي 

روایته ستعالج قضایا سیاسیّة، خصوصًا اعتقال المعارضین، وذلك من خلال الحوار الذي دار 
                                                             

  .7منیف، عبدالرحمن، غرب المتوسط، ص .  1
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 1".هل تتصوّرون لماذا استدعوني الیوم إلى مركز الشرطة؟: "مع عیّاش في أحد مقاهي تونس

من خلال هذه الافتتاحیّة بوسع القارئ أن یكوّن فكرة عامة حول النص، ویدخل في أجواء العالم 

  .التخییلي بسلاسة

، مركز الشرطة ىعند وصف الاستدعاء إلاسترجاعیّة  ،الافتتاحیة كانت جزءًا من سیر الأحداث

عرّفت القارئ الترتیب الزمني، وخط سیر الروایة، كما أنها كسرت  ىأخر واسترجاعات

بالمكان الذي تنطلق منه الأحداث في أحد المقاهي التونسیة، هذا التمهید بوصف الحیّز المكاني 

  .خاصیّة تتمیز بها الروایات الواقعیة

في تشرّده، وارتبطت بتطور " صابر"في حین انسجمت الخاتمة مع الافتتاحیة، فقد استمرّ 

یجوب صابر شوارع  هت الروایة من حیث بدأت،الأحداث، فجاء السّرد بشكل دائري، إذ انت

  :العاصمة متشردًا وساخرًا، یقول الراوي

  :أراد صابر أن یقول شیئًا ولكن الشیخ تركه وصوته یرتفع كأنّه صوت یأتي من التاریخ" 

  !ــ لماذا لا تحجّون؟ حجّوا إلى العقل

  2."لح في الماءبقي صابر واقفًا مكانه لا یتحرّك ثم غاب في الناس، غاب كقطعة م

زمني تقلیدي، یتمثل  استرجاعنلاحظ أنّ مبارك ربیع بدأ روایته باستهلال طبیعي وانسیابي، في 

لطلابها، ولا یكتفي الكاتب بذكر اسمها ووظیفتها، إنما یصف تقالید " صفیة"تدریس في مشهد

  . أسرتها وعاداتها

هذه المعلومات كان لها أهمیتها في تكوین الروایة، وإدخال القارئ في عالمها التخییلي، یقول 

ما هذا؟ تتابع الأوراق بین یدیها، یخط قلمها الأحمر علامات ... لا بأس، لا بأس: "الراوي

التحفیز وعبارات مشجعة بقدر الإمكان، حقًا لكل جیل معارفه وعوالمه، ما كانت صفیة أستاذة 

                                                             
  .9یحیاوي، غرب المتوسط، ص ال.  1
  .197سابق، ص المرجع ال.  2



115 
 

الیوم، في صباها وبقیم المعلمیة الساریة في دمها إذ ذاك، مع تقالید أسرة متواضعة محافظة إلى 

  .1"حد كبیر

بذلك لم تكن النهایة  أما الخاتمة، فقد جاءت واضحة مثل الافتتاحیة من حیث المعلومات،

" سامان" بهامر لحبكة والأحداث، لأنّ المعاناة التي ل بالتطور الطبیعيمفاجئة، بل ارتبطت 

، ومعرفة أنّ "سامان"موت شخصیة محوریة مثل التي تمثلت في نهایته القاسیة ل منحت تصورًا

  .  صفیة حامل بابنه

ا جاءت استرجاعیة، تمنح مفي أنّ بدایاته" شرق المتوسط"تعالقت الروایتان مع بالتالي، 

أجواء العمل، كما أنّهما  ىإلتصورًا عاما عن عوالمها التخییلیة، كتمهید للقارئ قبل إدخاله 

تعالقتا أیضًا في شكل النهایة، إذ جاءت مغلقة، منسجمة مع الافتتاحیة، انتهت فیها الأحداث بعد 

 . أن وصلت نقطة التنویر

 

 

 

 

 

 

 

 

  
                                                             

.9ربیع، مبارك، غرب المتوسط، ص .  1  
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   :الشخصیات الروائیة في التعالق 3.10

، خصوصًا مع روایة منیف" غرب المتوسط"بین شخصیات  تعالقیلاحظ القارئ أن ثمّة نقاط 

أنها تنتمي إلى أرض عربیة واحدة تعاني من الظروف السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة ذاتها 

مثل الفقر والتخلف والاستبداد، فجمیع الشخصیات تدور حیاتها في البلدان العربیة، حیث 

  .یواجهون قسوة الحیاة ومرارتها

ة، تجابه الطُّغیان وتحاول الخلاص شخصیات منیف الروائیة محاصرة بواقع ظالم وسلطة قمعیّ

منه، وفي سبیل التحرر تدفع أثمانًا باهظة، نجد أیضًا أنّ شخصیات الیحیاوي وربیع محاصرة 

ة التي بالواقع المأساوي وممارسات السُّلطة، بالرغم من ذلك تسعى للتحرر من قیود العبودی

براز الجانب الإنساني في على إ ان، كما حرص منیف قبل ذلك،حرص الروائیّ. فرضت علیهم

أبطالًا خارقین أو اختاروها من عامة الشعب، لیسوا  الشخصیات من حزن وضعف، كما

  . مخلّصین أو قادة

فرجب الذي اعتقلته الشرطة، وفقد أمه، وعانى التعذیب، هو نفسه صابر في روایة الیحیاوي، 

مؤلم، ومستقبل مجهول  كلاهما واجه المعاناة نفسها، وجدوا أنفسهم متورّطین في حاضر

، مبارك ربیعأنیسة الخائفة، المقموعة في روایة منیف تعادل شخصیة صفیة في روایة . ومظلم

كأنهما یشیران إلى أنّ سلطات القمع لا تفرّق بین رجل وامرأة، وأنّ النساء أیضًا ضحایا ولم 

  .یسلمن من الأذى

ها لم تستسلم أو یخبو لدیها الأمل في رغم أن الشخصیات وجدت نفسها في عمق المأساة، إلا أن

عاد رجب إلى وطنه بعد أن سافر للعلاج، وهو یعرف أن التعذیب من جدید والموت . التحرر

. بانتظاره، كذلك صابر الذي لم یتعب من التشرُّد والوحدة، ظلّ ینشد الحریة والثورة على الظلم

ي الإنجاب وطاعة الزوج، بحثت عن واجهت صفیة التقالید المحافظة التي تحصر دور المرأة ف

  .الحب حتى وجدته، حاولت الهجرة واقتحمت البحر، رغم المخاطر وملاحقة خفر السواحل
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ظروف السجن، وما تعرّض له من تعذیب، ومعاركه ضد الواقع " رجب"صنعت شخصیة 

طة استطاع أن یتجاوز الخوف والشعور بالعجز، فقرّر أن یفضح جرائم السل كما والجلادین،

خلع عنه رداء الهزیمة " صابر"المستبدّة في جنیف، وأن یواصل النضال ضدها، وهذا 

  .والخنوع، واعتبر أنّ الهروب مسألة مؤقتة، فعاش مطاردًا بین المدن التونسیة

أن تحتمل هذا الحل المؤقت والبقاء تحت رحمة المجتمع، لأنها تعبت من " صفیة"لم تستطع 

نوع وقبول الواقع، فتمرّدت على خوفها، وحاولت الهروب مع الصبر، ومن مطالبتها بالخ

  .مهاجر إفریقي

یأتي هذا التلاقي بین الشخصیات بسبب تعالق رؤى الیحیاوي ومبارك ربیع مع رؤیة منیف 

حیال وضع الإنسان العربي وغموض مستقبله، والاتفاق حول ضرورة النضال للخلاص من 

 ودفع ضریبة أفكاره حول الحریة، ،عاش مطاردًافصابر السلطة المستبدة والنهوض بالمجتمع، 

على الأرض، دون تنظیر  ناضلتینتمي إلى الطبقة المسحوقة التي رجل كفاح فكان أما رجب 

بینما جاء تمرد صفیة كجزء من معركة بحیاته وحریته،  ىضحّأو اتكاء على الأیدیولوجیا، 

وعیها الذاتي وقناعتها بضرورة  طلقة منمنا على القیود الاجتماعیة، تحریر المرأة وثورته

  .تغییر ظروف حیاتها

إلى خلق شخصیات واقعیّة، تتشارك مع القرّاء العرب في  كلّ من الیحیاوي وربیعكما سعى 

. معاناتهم وتفاصیل حیاتهم، إذ یشعر كل عربي أنه جزء من هذه الحكایات ولیس بعیدًا عنها

مثل الشخصیات  في النص، محوريعلى شخصیات ثانویة لیس لها دور  تانتحتوي الروای

لكنها تشرع ذهن المتلقي على التساؤلات، وحول جدیّة الوضع الذي  الثانویة في روایة منیف، 

نموّها إلى جانب الشّخصیّات  ولا ننفي عن هذه الشّخصیات. تتخذه ضمن البُنیة الروائیة

  .واقف المبدع وأفكاره التحرریّةئیسیّة، لأنّها تنطق أیضًا بمالر
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  :في اللغة الروائیةالتعالق  3.11

الانزیاح عن لغة النثر باعتبار أن لغة النثر : لغة الشعر أو اللغة الشعریة عند جون كوین هي

، والانزیاح عنها یعد دخولًا في اللغة الشعریة التي 1عنده توصف بأنها لغة الصفر في الكتابة

  .2"شائعًا ولا عادیًا ولا مصوغًا في قوالب مستهلكةكل ما لیس "تعني 

، وهي الثلاث ى على القارئ أنّ اللغة الشعریة هي الأساس التي نهضت علیه الروایاتلا یخف

البوح  أحد معالم الروایة الحدیثة، إذ تبتعد عن المباشرة والتبلیغ، وتتأتّى اللغة الشعریة من

 .الذي یمیل إلى التلمیح بدل التصریح اللغوي الخارج عن المألوف

تتمیز لغة عبد الرحمن منیف أنها تجمع بین اللغة الفصحى الراقیة وبین اللغة الیومیة المتمثلة 

بذلك نجح في الوصول  خدمًا مفردات من الحیاة الیومیة،مستوظفها في الحوار، باللغة الدارجة، 

تمیّزت بالتدفق والانسیابیة واللین، تطاوعه  كما أن لغته. إلى جمهور عریض من القرّاء العرب

في صیاغة الأفكار، بعیدة عن الغموض والتعقید اللفظي والمعنوي، هذا الاقتراب من الحدیث 

  .الیومي ساهم في سهولة النص وابتعاده عن الغموض المبهم

خى في ذلك یحاول تبسیط اللغة وتطویعها حسب مقتضیات عصره، دون إسفاف أو ابتذال، فیتو

البساطة في التعبیر، والعمق في التجربة، والنص الروائي مرتبط بذات منیف وانفعالاته، فهي 

نه استخدم مفردات وأسالیب إتجربة حیّة تصوّر موقفه من الوضع العربي، وحزنه علیه، بحیث 

  .جدیدة، لكنها لم تجنح نحو الغموض والتعقید

ات والإیقاعات الموسیقیّة، فتتركب العبارات هذه اللغة البسیطة تسیل معها الألفاظ والعبار

  .بسهولة وسلاسة، وتتكوّن الإیقاعات وفقًا للعاطفة المتأججة في أعماق الروائي

شعریّة فلسفیّة، فائقة  عباراتببلغة مفتوحة التأویل، مشحونة لمنیف " شرق المتوسط"ز تتمی

تدفع المتلقي إلى لذا یلاحظ العنایة في اختیار المفردات لتحقیق جمالیة النص، الحس والكثافة، 
                                                             

 . 35جون، كوین، بناء لغة الشعر، ترجمة أحمد درویش، القاهرة، مكتبة الزهراء، ص .  1
 .27المرجع نفسه، ص .  2
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التحلیق بعیدًا، واكتشاف فضاءات جدیدة، كما أنها شحنت النص بطاقات إبداعیة وإیقاعیة، 

ویخلص منیف إلى أن لغة الروایة لیست مجرد إظهار للبراعة اللغویة، إنما هي قدرة على 

صدق، یجب أن یكون فیها قدر من الرشاقة دون تصنع أو افتعال، وهي التوصیل والتولید وال

بنیة متكاملة وظل، أي بمقدار ما هي كلمة، فإنّ لها ظلالها، وإیحاءاتها ولها خلفیتها، فیها نوع 

  .1"خر یجعلها أكثر غنى وجمالًاآمن الشيء الشعري أو الظلي الذي یعطیها قوامًا 

عناصرها التركیبیة، والصوتیة، والدلالیة، بغنى مجازي یتكوّن لقد برزت هذه اللغة المشحونة ب

اهتمّ الراوي بالتشخیص من خلال بث الحیاة في . اتمن الصور الشعریة، والرموز، والانزیاح

أشیلوس تهتز، تترجرج، تبتعد بحركة "المكان وعناصره، بتكثیف الصور واللوحات النابضة، 

  .2"ثقیلة تشبه رقصة دیك مذبوح

الباخرة كائنًا حیا یرتجف، ویزحف، ویهتز، كإسقاط لمشاعره ومعاناته یجعل من منیف  نّنجد أ

النفسیة، مظهرًا الارتباط الوجداني بین الشخصیة والمكان، تنطبق هذه الخاصیّة على وصف 

السجن، بذلك یرسم الراوي من خلال التشخیص صورًا شعریة تعكس حالة الشخصیة 

  .ومعاناتها

الوظیفة الجمالیة، بل ساهم في تخلیق  ىلشعري للمكان، فلم یقتصر الوصف علبرز الوصف ا

 أي أن الروائي وصفَ. ، وجعل المكان أداة في التعبیر عن مواقف الشخصیة ومشاعرهاىالمعن

العلاقة بین الشخصیة والمكان، وانعكاسًا  ىالأشیاء والأمكنة من خلال الإحساس بها، بناء عل

  .  للشعور النفسي، فیتقاطع الشعور بالقلق والإحباط بضیق المكان وظلمته

بینما اعتمد الیحیاوي الوصف المباشر في نقل مشاعر شخصیاته ومعاناتها، دون اللجوء إلى 

أشعر أني أختنق وأنّ هواء : "تشخیص المكان، مستخدمًا لغة وصفیّة سلسة، یقول الراوي

                                                             
  .145، ص 1994، 2نشر، بیروت، طمنیف، عبدالرحمن، الكاتب والممنفى، المؤسسة العربیة للدراسات وال.  1
  .7منیف، شرق المتوسط، ص . 2
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، كما امتزجت اللغة مع الحالة النفسیة للشخصیات، فتشكّلت من قسوة 1"الغرفة لا یكفیني

  . مضمّخة بالتوتر والترقّب التجربة، وجاءت

مفردات اللغة وتراكیبها منسجمة مع نسیج لمبارك ربیع، فقد جاءت " غرب المتوسط"أما في 

العمل الروائي العام، وهي لغة حیّة في انفتاحها على لغة الحیاة الیومیة، وفي تنوّعها اللغوي 

  .ليالفني والدلا: وتعددیتها، وضروب اشتغالها داخل النص في مستوییه

یستثمر في الإیقاعات الصوتیة التي تنبثق من تكرار  "شرق المتوسط"في  نلاحظ أنّ الراوي

رجب عاشق، رجب یكتب شعرًا، رجب : "المفردات أو الجمل، لیبرز حالته النفسیّة المأزومة

، فالتكرار یحرّض خیال القارئ على 3"ینظر إلى الجدران، إلى نوافذنا، إلى وجوهنا"، 2"یحلم

  .الاندماج في المناخ النفسي للمشهد

إضافة إلى ما یكتسبه النص من إیقاع موسیقي في أذن المتلقي من خلال التشكیل التنغیمي، 

ویعد  .فحققت وظیفة إیقاعیّة، وتعمیق دلالي بما یؤثّر في نفس المتلقي، من بث معانٍ جدیدة

حلیة بصریّة تتوشّح بها الكلمات، لتأخذ أسلوبًا لغویًا یضفي بعدًا جمالیا، لأنه أشبه ب التكرار

  .مكانها بصریا في النص من خلال التشكیل البصري

عادا یمشیان صامتین، قطعا التذاكر : للیحیاوي" غرب المتوسط"ومن أمثلة التكرار في روایة 

لیوحي بالحالة النفسیة التي " صامتین"یلاحظ تكرار كلمة ). 37(صامتین، ركبا صامتین 

  .لشخصیات، ویحقق التناغم الصوتي، ویخلق الموسیقى الداخلیة للسردتعیشها ا

على لازمات لغویة، تراثیة، تقوم بمهمة تدویر النص وإحكامه، ارتكز النص في جزء منه  

فالأفكار تتوالد والحكایات تتوالى حول هذه المتلازمات، من خلال تناغم وتناسق في غایة 

لّي جمالیات النص وإبداعیّته، كما قرّبه من روح القارئ بما هذه التقنیة ساهمت في تج. الإدهاش

  . تمتلكه من حساسیّة وقدرة على اندغام القارئ وتماهیه
                                                             

.18الیحیاوي، غرب المتوسط، ص .  1  
  .69سابق، ص المرجع ال. 2
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  "حلیب الغولة تشوفه، وأنا ما تشوفنیش"

هذه لازمة، انبثقت من السّرد، دوّرته وأضافت إلیه دهشةً وإیقاعاً، لمّت شتاته، ومسّت حساسیة 

  .ي، وفلسفتهاالقارئ بتوترها الوجود

، 1!"بقایا البشر.. الضحایا والجلادین.. بقایا البشر.. انظري"ى الشعریّة في الحذف، وتتجلّ

ها خیال القارئ، واستخدام الإیقاعات الصوتیة لتعمیق ؤى ترك فراغات یملالإصرار علنلاحظ 

  .شعوره بمعاناة الشخصیة

الإیقاع السریع اللاهث، مما یساهم في تضافر الجمل القصیرة، ذات " شرق المتوسط"یظهر في 

أنت .. أشیلوس: تشكیل جرس موسیقي یلائم بنیة النص، وحركة الحدث، والحالة النفسیة، مثل

ى الأمام، ویل لك إذا أمسكوا بك سفینة الحریة، سفینة لها مائة باب، لا ترجعي، اقفزي دائمًا إل

إذا صمت، إذا تكلمت، إذا .. كانوا یفعلون.. یومًا، إذا قبضوا علیك، لا بد وأن یفعلوا بك شیئًا

  .2"كانوا یجدون سببًا لما یفعلون.. نظرت، إذا لم تنظري

  :للیحیاوي" غرب المتوسط"ومثال ذلك في 

 )165. (كان یمشي فتمشي، یتوقف تتوقف، ثم أخذ یجري، وأخذت تسیر مطرقة .1

عرفت .. السادسة عشرةوربما في .. ربما في الخامسة عشرة.. لا أعرف.. كنت صغیرة .2

لم أكن أعرف ماذا .. ذهبنا إلى شقته.. أخذني من یدي.. أتذكّر أني كنت أحبه.. رجلًا

.. الجنین ولد میّتًا أو أنا قتلته.. واكتشفت یومًا أنّي سأصیر أما.. وجدت ذلك لذیذًا... فعلت

 )164! (لا أعرف

  :لمبارك ربیع" غرب المتوسط"ومثال ذلك في 
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هل لها من متغیب؟ من یكون متغیبُها أو مفقودها : فعلًا هي بذاتها تسأل. بشيءلا تجیب  .1

تنقاد متحركة ببالغ بطء، دون نأمة من لفظ أو حركة، متحركة متجمدة، متجمدة .. أو 

 )327. (متحركة، تخطو لا تكاد تشعر لها بموطئ قدم

ى عزمت، لیست لا بأس، توجد دائمًا مفاتیح، هناك تسهیلات، بوتو إذا رغبت ومت .2

الأولى في هذا الباب، ولن تكون الأخیرة، وإلا لماذا تكون ماري أختًا وصدیقة؟ ما نفع 

 )117. (وداع إذن. اه. وداع. وداع. الأخت والصدیقة إذن؟ لا مشكلة أبدًا

السیاق الأسلوبي الذي یتمظهر في النصوص الشعریة  منیفمن الأسالیب الفنیة التي برع فیها 

، بحیث یرتكز السیاق الأسلوبي على الجانب اللساني، من خلال نظام النثریةي اللغة أكثر منه ف

الوحدات اللسانیة في النص، فیعتمد على الوحدة التي تفصل /العلاقات الذي یربط العناصر

 .المعنى عن الآخر من تموضعه

إنتاج تراكیب  بنسجه الفني لعناصر النص اللغویة، من حیث منیفیتمیّز السیاق الأسلوبي عند 

، وقوته في السبك والبناء وترصیف المفردات، وقدرته النّسج، محمّلة بطاقات إبداعیّة محكمة

 . على التولید الدلالي

تكمن القیمة الأسلوبیة في كسر توقع القارئ، عبر التناقض في نسق العلاقات بین عنصرین 

ارئ لأنها تخالف توقعه، أي أن متصادمین وإنتاج مفارقات لغویة، وخلخلة تعبیریة تصدم الق

 .هذا الحدث الأسلوبي یتأتّى من الاشتغال على العناصر اللسانیة في النص

التي جاءت مكثّفة لتكشف عن تتمظهر هذه الخصائص الأسلوبیة،  ،الرحمن منیف روایة عبدفي 

  :منیفعلى قوة الانزیاح الأسلوبي عند  من الأمثلة. أبعاد النصوص الجمالیة

  

  )7ص (الأضواء بسأم یعلك 

  )18ص (أرخیت عیوني بسرعة 

  )21ص (صرخة توقظ الحجر 
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القبض على الأمور الحسیّة، التي تتساوق مع مواقفه الانفعالیة، في نسق تركیبي  الرّاويیحاول 

العلك : الراوي لفظتيمن ألفاظ، فقد استحضر  الحالة النفسیةمنتظم ومتكیّف مع ما تملیه 

 .الصرخة والحجركذلك . والأضواء

ا في مخالفة تعبیریة، بین عنصرین لسانیین، كاسرًا توقّع القارئ، بفعل التضاد موظّفهبذلك  

مفاجئًا وخارجًا عن القِران كان . الأضواء والحجر، وبین الصراخوالعلك الحاصل بین فعل 

   وكیف للصراخ أن یوقظ الحجر؟ ؟ تعلَكأن  للأضواءالمألوف، فكیف 

أدّى إلى إحداث انسجام فنّي، . والأضواء، یعلك: اللغوي والفعلي بین جزئي العبارة هذا التنافر

زاد من قوّة المعنى المنشود، فالتضاد الدلالي بین عنصر متوقع وآخر غیر متوقع أنتج الإجراء 

 .الأسلوبي، الذي كسر التوقّع محدثًا التأثیر في المتلقي

توظیف اللغة الشعریة بدرجات عبر " شرق المتوسط"التعالق مع روایة في  اننجح الروائیّ

استطاعوا الاستحواذ على انتباه القارئ، وإیقاظ نفسه تجاه التراكیب اللغویة وإیقاعاتها فمتفاوتة، 

الات الموسیقیة، لیؤكّدوا قدرتهم على نسج عبارات متمیّزة، عبر التكرارات الموظّفة والاسترس

دلالیّة في تعمیق المعاني، وأخرى إیقاعیة صوتیة، لتحقق انسجامًا  تؤدّي مهامَّاللغویة، التي 

  .وتوافقًا بین الدلالة والإیقاع
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 :خاتمة

؛ وذلك من خلال سبر رصد المسار التكوّني للنصوص المتولدةإلى هذه الدّراسة  لقد سعیت في

وقد  .الاعتبار التعالق النصي من حیث البنیة والمضمون وقد أخذت بعین الروایات، أغوار

  :خلصت إلى عدة استنتاجات

ى العمل الأدبي كیانًا إبداعیا منفصلًا، نقیا، أصیلاً دمت التصورات التي كانت ترلقد ه  - 

بالكامل، وبدأ النقاد یتعاملون مع ظاهرة تداخل النصوص وتراكمها، فالنص لیس إلا 

  .تتراءى بمستویات مختلفةة لنصوص أخرى آمر

سابق لروائي ریادي، وظّفها في نص أصبح تأسیسیا ــ بمرور  ي ثیمة نصّیستلهم الروائ - 

ثمّة نصوص ریادیّة في توظیف الثیمات، أسّست  آخربمعنى . الوقت ــ لنصوص لاحقة

ن خریآوفتحت الباب لتیارات أدبیة موضوعاتیّة، فتنبثق الثیمة القدیمة في أعمال روائیین 

  .عبر التحویر وإعادة التكییف، لتتلاءم مع مكوّنات النصوص السردیّة الجدیدة

أن یكون . الثیمات قد تتوالد من التراث أو الأدب الغربي أو من أشكال أدبیّة متلاقحة  - 

هناك روایات تأسیسیة، فذلك أمر نسبي، فالروایة التأسیسیة مصطلح نسبي، لأنها لیست 

 .ابنة ذاتها

، بوعي معها المتعالقتین ینتعلى الروای ثیماتها وتقنیاتها "شرق المتوسط"روایة  تفرض - 

 .عبر الامتصاص والتذویب ینمن الروائیَّ

تراجع سلطة المؤلف،  فيالمتوالدتین بین الروایة التأسیسیة والروایتین التعالق  ساهم - 

غایة  حققلیوادّعاء خطاب فردي مختلف، وإحداث قطیعة مع الموروث الروائي، 

  .جمالیة، ووظیفیّة في بناء المعنى ضمن خطاب مركّب بین أكثر من ذات واحدة

قد  الیحیاوي وربیعمع البنیات السردیّة الجدیدة، أي أنّ  تتلاءمالثیمات، و تتلاقح  - 

ها، بما یقتضیه النص الجدید من تحویر الثیمة اطوّرو منیفروایة  اتثیم استعارا

  . أو الشخصیات أو اللغة الروائیة وتكییفها مع المعطیات المستحدثة، سواء في الحبكة 
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وقد برزت ، ة التأسیسیة والروایتین المتوالدتینالثیمات المتعالقة بین الروایالوقوف على   - 

، وفي المعتقلات، وطنه العربي فيالمواطن معاناة ین باهتمام الروائیَّ ملامحها في

وفلسفة الحریة والمدینة، وصورة السجین السیاسي، والسجّان، والمرأة، واللاجئ، 

 .وحقوق الإنسان، والوطن

إذ ظهر التعالق الواضح في العنوان والغلاف الوقوف على التقنیات السردیة المتعالقة،  - 

 .والإهداء والمقدمات

حكایة واحدة، وإنما على حكایات عدیدة، تتداخل مع  لا ترتكز علىالثلاث الروایات  - 

بعضها، ما إن ینغمس القارئ في أجواء حكایة، حتى ینتقل إلى أجواء حكایة أخرى، 

 .لذلك یتداخل السرد ویغدو جامعًا لحكایات مختلفة

لجأ الروائیون إلى الحبكة المفككة التي تتكون من حكایتین أو أكثر، والأحداث فیها بعیدة  - 

 .التلسلسل الزمني، واستخدموا أسلوب سرد غنيّ بالحكایات المتداخلةعن 

التعالق في بناء الشخصیات المحوریة والثانویة، كذلك في طریقة نموّها وتطورها برز  - 

مع التقدم في الحكایة، وتغیّر أبعادها النفسیة والفكریة وعدم ثباتها، وتلاقیها في كثیر من 

 .الأحیان

ا بالحدث ن بین الأزمنة، ولم یلتزموا بحقبة معینة، فانشغلویل الروائیاانتقبرز التعالق في  - 

والتزموا خلال كتابته بنظام تتابعي للأحداث عن طریق  ،والثیمة على حساب الزمن

كتمال ااسترجاعها، أو استباقها، فیُلخص منها، ویختصر، ویحذف، ویُسهب لحین 

 .العنصر الزمني

یُلاحظ في النصوص أن الكتّاب الثلاثة اعتنوا بأسماء الأماكن، خاصة أنها تعالج   - 

 .تاریخًا، وأنها تحرص على المكان، وفي ذلك صدق فني ومصداقیّة عالیة

بین شخصیات النصوص، خصوصًا أنها تنتمي إلى أرض عربیة  تعالق كثیرةثمّة نقاط  - 

والاقتصادیة ذاتها مثل الفقر والتخلف  واحدة تعاني من الظروف السیاسیة والاجتماعیة
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والاستبداد، فجمیع الشخصیات تدور حیاتها في البلدان العربیة، حیث یواجهون قسوة 

 .الحیاة ومرارتها

اللغة الشعریة هي الأساس التي نهضت علیها الروایات، وهي أحد معالم الروایة  - 

الشعریة من البوح اللغوي الخارج الحدیثة، إذ تبتعد عن المباشرة والتبلیغ، وتتأتّى اللغة 

  .عن المألوف، الذي یمیل إلى التلمیح بدل التصریح
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